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»Wenn ein Museum seine Aufgabe erflllen will,
Mufl es verkehrstechnisch nicht nur gut erreich-
bar, sondern innerhalb der Stadt so gelegen

sein, dalR es von allen Interessenten gern besucht
wird. Ja, ein Museum sollte allein schon durch
seine bevorzugte Lage Anreiz zu einem Besuch
gseben!«l Karl Otto Mever

SONJA
PIZONKA



BEGEGNUNG, UMSCHAU UND AUSSCHAU 2/10

1965 sprach sich Karl Otto Meyer, der Leiter des Museums fir Naturkun-
de in Dortmund (#Naturmuseum), in einem Vortrag gegen die Lage eines Mu-
seums in der Innenstadt und flr einen Standort im Park aus. Die Innenstadt
habe »ihre vertraute Gemiutlichkeit verloren«, sie sei an Werktagen emissi-
onsbelastet und larmerfillt, zum Sonntagsspaziergang kdmen zudem kaum
Menschen in die Geschaftsstralen. Freizeit und Erholung suche der Grol3-
stadter dagegen in den Grlinanlagen und Parks auRerhalb des Stadtkerns und
deshalb sei der ideale Standort flir einen Museumsneubau genau dort zu fin-
den. Vorbildlich nannte er unter anderem das 1958 er6ffnete Louisiana Muse-
um bei Kopenhagen. Indem Meyer Kultur, Freizeit, Erholung und Grinflachen
gleichsetzte, hatte er den vermeintlich optimalen Museumsstandort ermit-
telt. Doch nicht jedes Gebaude fiir Kunst und Kultur befindet sich im Grlinen.
Museen, Theater, Stadthallen und Kulturzentren wurden und werden an na-
hezu allen Orten errichtet oder eingerichtet, an der Stralle, am Platz, in ehe-
maligen Schléssern, in umgenutzten Bauten ehemaliger Industrieareale.? Was
aber bedeutet der Platz vor dem Theater flir die Gestaltung und Nutzung des
Bauwerks? Inwiefern beeinflusst der Standort an der VerkehrsstrafBe die Ar-
chitektur des Kunstmuseums? Welche Form hat ein Opernhaus im Stadtpark?
Sechs Bauten flir Kunst und Kultur aus vier Stadten des Ruhrgebiets sollen im
Folgenden hinsichtlich ihrer Lage am Platz, an der Stralle und im Park naher
beschrieben werden.

Der Platz vor dem Gebaude spielte fiir den Entwurf des 1959 er6ffne-
ten Musiktheaters in Gelsenkirchen eine bedeutende Rolle (#Musiktheater im
Revier). Das Musiktheater sowie das dazugehdrige Kleine Haus betrachtete
der Architekt Werner Ruhnau als Bauwerke, dank derer eine Neuordnung des
Stadtraums maoglich sein sollte: »Die Gelsenkirchener Theaterneubauten [...]
sind im Herzen einer GroRstadt von fast 400000 Einwohnern errichtet und
bilden dort den Kern eines groRen Platzgefliges, das spater einmal zum neu-
en grol3stadtischen Forum der wild und ungeordnet gewachsenen Stadtland-
schaft werden kann.«3 Die Idee eines »Forums« im Sinne eines Ortes flr Be-
gegnung und Austausch erfillte sich nicht in vollem Mal3e; der Theaterplatz
dient auch heute kaum als o6ffentlicher Treffpunkt, da er durch eine viel be-
fahrene Stralle vom Rest der Stadt abgeschnitten ist. Und die Ebertstralle,
deren Flache vor dem Theater eine Art Vorplatz bildet, blieb lange Zeit eben-
falls Verkehrsweg. Dabei wirkt das Gebdaude mit seiner Glasfassade, die wie
ein Querschnitt Einblick ins Innere gewahrt, wie ein Versprechen, dass Thea-
ter und Stadtgesellschaft mittels Transparenz eine enge Verbindung einge-
hen kénnten. Das zeigt sich am deutlichsten abends beim Blick ins verglaste
Foyer, bei dem der Theaterbesuch zum 6ffentlichen Schauspiel fliir Passan-
ten wird. Deutlich wird dabei, dass der Platz—zumindest teilweise im Sinne
eines »Forums« —eigentlich hinter der glasernen Fassade, im Inneren des
Theaterbaus liegt. Jetzt offenbart sich, dass die Besucher im Foyer wie auf
einem Stadtplatz flanieren, um zu sehen und gesehen zu werden, um Neuig-
keiten auszutauschen und andere Menschen zu treffen. Nicht verwunderlich
also, dass zunachst Skepsis bestand, ob sich die Besucher des Musiktheaters
freiwillig derart 6ffentlich exponieren wiirden.* Das Konzept der Transparenz
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Abb. 1: Musiktheater im Revier, Gelsen- Abb. 2: Mercatorhalle, Duisburg, Gerhard Graubner, Heido
kirchen, Werner Ruhnau, 1959, Fotografie Stumpf, Peter Voigtlander, 1962, Lageplan, Bestand Peter
des Eingangs am Abend, Bestand Werner Voigtlander, Baukunstarchiv NRW.

Ruhnau, Baukunstarchiv NRW.

erwies sich dann aber als erfolgreich, ein geplanter schiitzender Vorhang kam
nie zum Einsatz (Abb.1). Der Platz vor dem Musiktheater ist jedoch nicht zu
jenem Ort geworden, an dem der Ubergang zwischen urbanem AuBenraum
und kulturellem Innenraum stadtebaulich inszeniert wurde.> Vielmehr war die
Flache vor dem Theater bis zur Neugestaltung ab 2017 vorrangig durch Autos
und StraBenbahn gepragt. Ruhnaus Konzept fiir das Umfeld des Theaters sah
vor, den Platz als Erweiterung des Theaters zu gestalten, der dann mit diver-
sen Pavillons, Kunstwerken und experimentellen, spielerischen Interventio-
nen als Treffpunkt fungieren sollte. Fiir die Realisierung dieser Ideen erhielt
der Architekt allerdings keinen Auftrag.

Auch bei der Mercatorhalle in Duisburg (#Mercatorhalle), die nach einem
Wettbewerb 1957 fiinf Jahren spater er6ffnet wurde, hatte der Standort am
innerstadtischen Kénig-Heinrich-Platz Einfluss auf die Gestaltung. Die Archi-
tekten Gerhard Graubner, Heido Stumpf und Peter Voigtlander entschieden
sich fir die Verwendung groBer verglaster Flachen flir die Fassaden. Wie auch
in Gelsenkirchen war das Material bedeutsam flr die Gestaltung einer Verbin-
dung zwischen Platz und Gebaude. Die Stadthalle, die am Standort der kriegs-
zerstorten Tonhalle erbaut wurde, befand sich an einem Ort, der als urbaner
Knotenpunkt beschrieben wurde: » Am Kdénig-Heinrich-Platz in Duisburg ent-
wickelt sich seit Jahrzehnten im Brennpunkt des Verkehrs ein Zentrum von
Kultur-, Geschafts- und Verwaltungsbauten.«é (Abb.2) Den Stadtpolitikern
war bewusst, dass die neue Mehrzweckhalle nicht nur das bestehende kulturel-
le Angebot erweitern, sondern auch das Verkehrsaufkommen erhdhen wiirde.
Und tatsachlich wurden die Planungen der Halle auch von logistischen Fragen
bestimmt, bei denen die Lage in der Innenstadt eine wesentliche Rolle spiel-
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te. Das betraf nicht nur die neuen Parkplatze hinter der Halle und die Tren-
nung von FuBganger- und Autoverkehr, bei dem der Kénig-Heinrich-Platz
verkehrsfrei blieb, sondern auch die Wegeverbindungen zwischen dem Inneren
des Gebdudes und seinem ndaheren Umfeld. Die Architekten erklarten: »Die
Verkehrsflihrung setzt sich bis in die von beiden Seiten zugangliche, zentrale
Eingangs- und Garderobenhalle fort, die den Besucherstrom aufnimmt und
verteilt und deren Charakter als Verkehrsraum nicht nur in der raumlichen
Organisation, sondern auch in der Materialibereinstimmung des Ful3boden-
belags mit dem der AuBenflachen zum Ausdruck kommt.«7 Die Glasfassaden,
hinter denen die umlaufenden Foyers lagen, verbanden die Halle optisch mit
der Stadt, mit dem benachbarten Theater, der Kirche, dem Hotel, dem Land-
gericht und der EinkaufsstraRe — die Mercatorhalle war in diesem Sinne fast
schon ein Haus ohne Eigenschaften, gepragt durch optimierte Besucherlogis-
tik sowie eine AuBen- und Innenwirkung, die sich entschieden aus dem Anblick
des Umfelds speiste. Doch mit dieser Transparenz und Flexibilitat entsprach
das Geb&ude zeitgendssischen Vorstellungen: »Eine Stadthalle gehért der Of-
fentlichkeit im weitesten Sinne. In den meisten Veranstaltungen sind die Be-
sucher selbst deren eigentliche Trager, durch ihr Erscheinen reprasentieren
sie das Leben der Gemeinschaft: Begegnung, Umschau und Ausschau. Dar-
um sollte ein solches Gebdude von jedem Punkt aus den Blick zur AuBenwelt
freigeben, es soll »gedffnet<« sein und in seiner Architektur den sachlich-welt-
lichen Charakter einer Halle erkennen lassen.«8 Rund vierzig Jahre spater ge-
nigten ihre Raumkapazitaten nicht mehr, sie wurde abgerissen und durch das
CityPalais, das eine neue Veranstaltungshalle, ein Casino und ein Einkaufs-
zentrum umfasst, ersetzt.

Im Gegensatz zu Musiktheater und zur Mercatorhalle befindet sich das
Museum Folkwang in Essen ein wenig abseits der Innenstadt (#Museum Folk-

wang). Sein Standort an einer BundesstralRe war nicht das Resultat einer
stadtplanerischen Entscheidung, sondern das Ergebnis der Stiftung zweier
birgerlicher Privatvillen 1917 und 1922. Die Grundstiicke dieser im Krieg zer-
storten Wohnhauser, 1,2km von der Innenstadt entfernt, ergaben den Bau-
platz, umgeben von drei StraBen —darunter die B 224 —und Wohnbebauung.
Diese Lage wurde ab 1950 angesichts eines geplanten Wiederaufbaus des Mu-
seums durchaus kritisch gesehen. 1000 Autos in der Stunde — eine Quelle des
Larms und eine Gefahr flir querende Passanten,® Kunstgenuss, so schien es
manchem, war an diesem Ort unmoglich. Zwar wurde eine Verlegung des Mu-
seums diskutiert, am Ende blieb es jedoch beim Standort an der viel befah-
renen BismarckstralBe. Die Lage wurde nun als Errungenschaft einer funkti-
onsgetrennten modernen Stadt bewertet, bei der das Museum Folkwang und
das benachbarte Ruhrlandmuseum auf einer »Museumsinsel« am Rande der
»Verwaltungsstadt« zu finden waren.” Der von dem Bauamtsleiter Werner
Kreutzberger, seinem Mitarbeiter Erich Hosterey und dem freien Architek-
ten Horst Loy geschickt platzierte glaserne Eingangspavillon des Museumsge-
baudes von 1960 machte darlber hinaus das Haus von beiden gegenlberlie-
genden und stadtebaulich gegensatzlichen Seiten zugadnglich: Er 6ffnete das
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Abb. 3: Museum Folkwang, Essen, Werner Kreutzberger, Abb. 4: Museumszentrum Essen, Kiemle, Kreidt und Partner sowie
Erich HOsterey, Horst Loy, 1960, Fotograf: Walter Moog, Allerkamp, Niehaus, Skornia, 1983, Fotografie des Eingangs Bis-
Archiv Museum Folkwang. marckstraBe, Klaus Pollmeier, Archiv Museum Folkwang.

Gebdude sowohl zur BismarckstraBe als auch zur ruhigeren KahrstraBe mit
ihrer Wohnbebauung (Abb.3). Als dann 1983 der langgeplante Erweiterungs-
bau eroffnet wurde, der das Museum Folkwang und das benachbarte Ruhr-
landmuseum zu einem Museumszentrum mit einem gemeinsamen Foyer ver-
band, verlegten die Architekten Kiemle, Kreidt und Partner sowie Allerkamp,
Niehaus, Skornia den Hauptzugang. Abgeschirmt vom Larm der Hauptver-
kehrsstraBe befand sich dieser Eingang nun an der verkehrsberuhigten Goet-
hestraBe gegenliber der Wohnbebauung. Zugleich kiindigte Museumsdirektor
Paul Vogt an, die hinzugewonnene Flache zu einem Ausbau der o6ffentlichen
Angebote im Haus zu nutzen.™ Das Geb&dude des Museums zeigte also zu jener
Stralle, auf der die meisten Besucher anreisten, eine weitgehend verschlosse-
ne Fassade, wahrend das Programm im Inneren mehr Partizipation versprach
(Abb.4). Fast dreiRig Jahre spater erfolgte noch eine dritte Positionierung zur
Stadt. 2007 gewann der britische Architekt David Chipperfield den Wettbe-
werb zur Erweiterung des Museum Folkwang (das Ruhrlandmuseum wurde an
einen anderen Standort verlegt). Die von ihm konzipierte Eingangssituation
lag diesmal an der Nordseite und war zur BismarckstraBe sowie zur Innenstadt
ausgerichtet. Das war eine neue Geste: Das Museum o6ffnete sich Richtung
Stadtzentrum. Damit waren in flinfzig Jahren Baugeschichte Eingange in al-
len vier Himmelsrichtungen erprobt worden. David Chipperfield erklarte diese
Entscheidung aus der Architektur des Museumsgebdaudes von 1960, dem so-
genannten Altbau: »Wir haben die Helligkeit und die H6fe ibernommen und
haben den Eingangsbereich so freundlich und offen wie mdéglich gemacht. Die
Grundidee ist die eines Dorfes, in das man von der Stral3e leicht hineinfindet.
Das Haus bringt den Besucher auf die denkbar einfachste Weise zur Kunst.«*

AuBerst positiv bewertete der Gelsenkirchener Architekt Albrecht E.
Wittig die Lage an einer innerstadtischen HauptstralBe. Das im Gelsenkirche-
ner Norden geplante Kulturzentrum sollte an der Horster Stralle im Zent-
rum des Stadtteils Buer errichtet werden, zwischen Schule, Schwimmbad und
Kino sowie in direkter Nahe zur FuBgangerzone. Wittig betonte die Bedeu-
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Abb. 5: Stadtisches Museum Gelsenkirchen, Albrecht E. Wittig,
1984, Fotografie der Eingangssituation, Bestand Albrecht E.
Wittig, Baukunstarchiv NRW.
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Abb. 6: Stadtisches Kunstmuseum Gelsenkirchen, e
Albrecht E. Wittig, 1984, Grundriss der Ebenen g el
EO + E1, 1979, Bestand Albrecht E. Wittig, Bau-
kunstarchiv NRW.

tung von FuBBwegen zwischen Sport- und Schuleinrichtungen und dem Stadt-
teilzentrum: »Damit ware der zentrale Fullgangerbereich von der Freiheit bis
zur verkehrsberuhigten Wohngegend an der Beckeradsdelle erreicht, der den
FuBganger an das Kulturzentrum heran- oder durch das Kulturzentrum hin-
durchfihrt und Kontakt schafft. Die Erhaltung und Ausgestaltung der land-
schaftlichen Qualitat des Museumsgartens ist dabei genauso wichtig wie die
Schaffung einladender Zugange.«'3 Das neue Kulturzentrum sollte sich nicht
nur in die bestehende Bebauung einfligen, sondern so gestaltet werden, dass
seine Nutzungen — Museum, Volkshochschule, Bibliothek und in einem zweiten
Bauabschnitt auch ein Kommunikationszentrum —schon von auf3en sichtbar
waren. Wittig entwarf deshalb ein Gebaude mit Vor- und Riickspriingen so-
wie einen dazugehorigen Vorplatz. Diesen Neubau verband er durch einen ver-
glasten Verbindungsgang mit der bestehenden Villa, in der zuvor die Samm-
lungen des Kunstmuseums zu sehen waren (Abb.5). Er erklarte: »Der Inhalt
des Hauses mufBl nach auBBen wirken, das Haus aber nicht selbst Monument
sein.«™ Aus finanziellen Griinden wurde der zweite Bauabschnitt jedoch nicht
realisiert. Das geplante Kulturzentrum dient heute in erster Linie als Kunst-
museum (#Kunstmuseum Gelsenkirchen). Dies zeigt sich auch an der Stra-
Renfassade des Gebaudes. Die Absicht, Schwellenangste zu Giberwinden, ver-
anlasste Wittig zur Konzeption eines Vorplatzes, der den 6ffentlichen Raum
erweitert und als Aufenthaltsbereich zwischen Museum und Geschaftsstralle
dient. Dieser Vorplatz, in dessen Mitte sich ein kreisrunder Springbrunnen be-
findet, nimmt nur wenige Meter ein. Verborgen bleibt an dieser Stelle die Tie-
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fe der Parzelle, auf der das Gebaude als langer Riegel steht (Abb.6). Damit
fligt sich das Museum wie mit einer urbanen Mimikry unauffallig in die stad-
tebauliche Situation ein. Einerseits wird so die von Wittig angestrebte Nie-
derschwelligkeit unterstliitzt wird —das Gebdude ist selbstverstandlicher Teil
der Stadt —, andererseits fehlt aber jene GroBe des zweiten Bauabschnitts,
mit der das Gebadude die Bedeutung von Kunst und Kultur an diesem Stand-
ort unterstrichen hatte.

Als 1950 das wiederaufgebaute Grillo-Theater im Essener Stadtzentrum
eroffnet wurde (#Grillo-Theater), erfolgte sogleich der Hinweis, dass die Stadt
plane, eine neue Oper im Stadtgarten zu bauen. Den Architekten-Wettbewerb
gewann 1959 der finnische Architekt Alvar Aalto. Es sollte fast dreiRig Jahre
dauern, bis tatsachlich gebaut wurde. Nach Aaltos Tod 1976, war es der Archi-
tekt Harald Deilmann, der die Plane, gemeinsam mit der Witwe Elissa Aalto,
den aktuellen Gegebenheiten anpasste und somit die Umsetzung der Bauidee
aus den spaten 1950er-Jahren ermdglichte (#Aalto-Theater). Bei Vertretern
der Presse |8ste es Erstaunen aus, dass diese Planung noch nach mehreren
Jahrzehnten umgesetzt wurde.”™ Der Park war gewissermaBen zum stadtebau-
lichen Refugium flir eine Idee geworden, die schon in den 1920er Jahren for-
muliert worden war'® — Bebauungsdruck gab es an dieser Stelle nicht, sodass
sich die historischen Plane weiterhin verwirklichen lieBen. Die Entscheidung,
eine Oper im Park zu bauen, hatte Aalto sehr begriiRt, ihm schwebte auch eine
Sommerbihne vor.” Zudem bietet der Park dem Geb&dude ein Umfeld, in dem
es mit seinem ganzen Volumen sichtbar wird, der Stadtgarten wird zur BUh-
ne flr das Opernhaus. Aalto betonte zudem das Zusammenspiel und die Ins-
piration, die er durch die Lage im Park gewonnen hatte: »Vor allem war es der
schone, klar geordnete Park, zu dem ich die Sichtseiten des Theaters 6ffnen
kann. Der anmutige Wechsel von Hohen und Senken, Baumen, dem Teich wird
von der Asymmetrie meines Entwurfs bernommen, eine Form, die mit der
bewegten Melodie des Stadtgartens zusammenklingt. Insoweit ist der Bau von
auBBen her entworfen.«™ Erst dieser Freiraum ermoglichte dann auch die As-
soziation »mit einem schroffen Felsmassiv, welches zwischen den prachtvol-
len Baumen des Stadtgartens gleichsam wie dort gewachsen, in Erscheinung
tritt.«® Abends, wenn das Opernpublikum das Geb&ude aufsucht und spa-
ter wieder verldsst, spielen diese Wirkung als Felsmassiv und die in der Nahe
befindlichen »schénsten Teile des Stadtgartens« (Aalto)® in der Dunkelheit
haufig kaum noch eine Rolle. Anders als das Musiktheater in Gelsenkirchen ist
das Essener Opernhaus keine Architektur, die in der Nacht eine neue Verbin-
dung mit ihrem Umfeld eingeht. Im Park, der zumeist bis zum Einbruch der
Dunkelheit genutzt wird, sind dann Saalbau und Oper Solitarbauten, deren
grines Umfeld von einzelnen Scheinwerfern beschienen wird.

Ebenfalls in einem Park wurde 1976 das Bottroper Quadrat gebaut
(#Quadrat). Uber die Lage hieB es zur Erd6ffnung in einem zeitgendssischen
Handzettel: »Das »Quadrat¢ ist da, wo Bottrop am schdnsten ist: im Stadt-
garten.« Damit war bereits Stellung zur Frage des optimalen Standorts eines
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Abb. 7: Josef Albers Museum Quadrat, Bottrop, Bernhard Kiippers, Abb. 8: Josef Albers Museum

1983, Postkarte, Bestand Bernhard Kiippers, Baukunstarchiv NRW. Quadrat, Bottrop, Bernhard
Kippers, 1983, Grundriss-Skizze
»Beziehung zwischen Innen und
AuBen!«, Bestand Bernhard
Kippers, Baukunstarchiv NRW.

Museums bezogen. Geplant von Bottroper Bauamtsleiter Bernhard Kippers,
sollte das Quadrat ein Gebdude flr die stadtischen Sammlungen sein, dar-
unter Objekte zur Ur- und Ortsgeschichte sowie Werke des in Bottrop gebo-
renen Klnstlers Josef Albers. Der geplante Museumsbau sollte die bestehen-
den Raume des Heimatmuseums erweitern, das am Rande des Stadtgartens
in einer ehemaligen Blrgermeistervilla untergebracht war. Kippers akzep-
tierte die Eigenstandigkeit sowohl der Sammlungen als auch der historisti-
schen Villa und machte diese Separierung zur Grundlage seines Entwurfs. Er
erklarte: »[...] schon die Absicht, zwei so unterschiedliche Bereiche wie eiszeit-
liche Funde und moderne Kunst in einem Hause unterzubringen, erschien als
recht ungewohnlich. Rickblickend betrachtet hat sich allerdings diese Kombi-
nation durch die Entwurfsidee, die einzelnen Bereiche in Form einer Pavillon-
architektur zwar miteinander zu verbinden, aber dennoch getrennt in Erschei-
nung treten zu lassen, als erfolgreiche und sich gegenseitig befruchtende
Museumsform erwiesen.«?' Anders als bei den Planungen zum Kulturzentrum
und Kunstmuseum Gelsenkirchen, dessen Gebaude verschiedene Nutzun-
gen auf einem innerstadtischen, eng bebauten Grundstlick durch ein kom-
plexes Raumgeflecht ermdglicht, konnte Kiippers im Bottroper Stadtgarten
eine grofRRziligige, das Motiv des Quadrats variierende Architektur entwickeln,
bei der der Park dank der groBen Fensterflachen zum eigentlichen Rahmen
des Museums wird (Abb.7). Kippers' Absicht darliber hinaus: »Das neue Haus
sollte sich allseitig 6ffnen, Einblick gewdahren, Ausblicke von einem Teil des
Hauses in den anderen ermdglichen; kurzum, es sollte kein fensterloses und
von der AuRenwelt abgeschlossenes »Museum« entstehen.«? Diese Blickbe-
ziehungen bestehen hauptsachlich zum Park und dessen Besucher*innen, die
diese etwas abseits des Zentrums gelegene Griinflache aufsuchen. Jenes in-
nerstadtische Laufpublikum, fir das Wittig das Kulturzentrum und Museum
in Gelsenkirchen 6ffnen wollte, ist an diesem Ort nicht zu finden. Stattdes-
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sen handelt es sich um Besucher*innen, die einen Ausflug ins Griine und zum
Museum im Griinen machen. Klippers' Gebaudekonzept war mit seinen Uber
Brlicken verbundenen Pavillons flir potenzielle Erweiterungen konzipiert, dies
zeigte sich beim hinzugefiugten Josef Albers Museum (erdffnet 1983), das der
Architekt nach dahnlichen Prinzipien gestaltete. Museumsgebdaude und Park
gingen bei diesen Bauten erneut eine enge Verbindung ein (Abb.8). Ein Wett-
bewerb fir weitere Sammlungs- und Ausstellungsraume wurde 2016 ausge-
lobt, ihn gewannen die Schweizer Architekten Gigon/Guyer.

Die Beispiele des Aalto-Theaters und des Josef Albers Museum Quad-
rat, Bottrop zeigen, dass der Park ein Bauplatz zu sein scheint, bei dem die
nicht gewlinschten und unvorhersehbaren Wechselwirkungen mit der Umge-
bung (unter anderem Larm, Emissionen, Gefahrenstellen, Nutzungskonflikte)
reduziert werden kénnen, wahrend die Lage an Platz und Stral3e im Vergleich
eine grolRere und unberechenbare Dynamik erzeugt, da dort Interessen und
Notwendigkeiten unterschiedlicher Akteure aufeinandertreffen. Doch neben
der Tatsache des Griinflachenverlustes bedeutet der stadtebauliche Rlickzug
in den Park auch die weitgehende Vermeidung, das Bild der Stadt und des
stadtischen Lebens mit einem Gebaude flur Kunst und Kultur (mit) zu gestal-
ten. Die Beispiele aus Gelsenkirchen, Duisburg und Essen zeigen, dass es ge-
rade an den StraBen und Platzen erforderlich war, dass Architekten Losun-
gen flr die Begegnung der Menschen in der Stadt mit Museum, Theater und
Mehrzweckhalle fanden. Diese Gebaude haben, anders als Karl Otto Meyer es
1965 forderte, nicht nur Bauwerke der Freizeit zu sein, vielmehr kommt ihnen
als Teil der Innenstadt oder des Stadtviertels auch die Aufgabe zu, die Kul-
tur zum Bestandteil des Alltags werden zu lassen. Da sie nicht nur als Hllen
flr das kulturelle Erlebnis dienen, sondern durch ihre Gestaltung ebenso Zu-
ganglichkeit zu den Angeboten im Haus suggerieren sollen, stellt sich je nach
stadtebaulicher Situation die Aufgabe, mit der Architektur Signale der Of-
fenheit und die fir die Nutzung notwendige Abgeschlossenheit miteinander
Zu verbinden.
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