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»Eine Ausstellung machen heilt auch, den Ort
Mmiteinzubeziehen, in dem diese Ausstellung statt-
findet. Das bedeutet den Einbezug der gesamten
Institution, ihrer unmittelbaren Umgebung und
ihres Standortes in der Stadt.«" Remy Zaugg
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Das Museum, insbesondere das Kunstmuseum, um das es im Folgen-
den gehen wird, zahlt heute wie der Bahnhof und das Warenhaus zu denjeni-
gen Gebdauden, die fir die meisten Menschen ganz selbstverstandlich zu einer
(GroR-)Stadt dazugehoren. Seit dem 19.Jahrhundert gilt es zudem als eine
der prominentesten und prestigetrachtigsten Bauaufgaben stadtischer Ar-
chitektur, unabhangig davon, ob ein kompletter Neubau zu entwerfen ist oder
ein bereits vorhandenes Gebaude fiir die neue Nutzung umgebaut werden soll.
Flr das Museum in einem fir diesen Zweck errichteten Gebdaude haben sich
dabei sehr schnell bestimmte Grundrisse, Raumtypen und ErschlieBungskon-
zepte als besonders geeignet und zweckmaRig durchgesetzt.2 Dariiber hinaus
sind Museumsgebaude bis heute auf ganz unterschiedliche Weise und keines-
wegs nur aufgrund eines bestimmten Baustils und/oder Formenrepertoires
als Stadtbauten kenntlich. Das Gebaude des Pariser Louvre ist ein ehemali-
ger Konigspalast im Zentrum der Hauptstadt, der Standort des Kunsthistori-
schen Museums in Wien geht auf die Stadterweiterung nach Niederlegung der
Stadtmauern zurlick, der Neubau der Neuen Nationalgalerie Berlin steht im
Kontext der 1961 erfolgten Teilung der Stadt, und die Tate Modern entstammt
dem Um- und Ausbau eines stillgelegten Kraftwerks.

Eine Typologie des Museums ist nicht ohne weiteres maoglich, denn die
Bauaufgabe wird stets sowohl aus architektonischer bzw. stadtebaulicher
Perspektive als auch aus der Perspektive der Kunst diskutiert und definiert.3
Auseinandersetzungen Uber Form und Funktion, kiinstlerische Autonomie
und Auftragsarbeit, Deutungshoheit und gesellschaftliche Bedeutung, wie
sie in der Regel zwischen Architekt*innen und Auftraggeber*innen einerseits,
und zwischen Kinstler*innen und Kunst sammelnden Personen und Instituti-
onen andererseits gefihrt werden, treffen dabei aufeinander, treten mitein-
ander in Konkurrenz und potenzieren sich dadurch haufig gegenseitig. In die-
ser Gemengelage wird die Beziehung des Museums zur Stadt (als Bauwerk und
Institution), das heilRt seine Wahrnehmung und Nutzung durch die Stadtge-
sellschaft, immer wieder neu interpretiert und architektonisch und program-
matisch unterschiedlich ausgestaltet — nicht nur im Nacheinander des histo-
rischen Wandels, sondern auch im zeitlichen Nebeneinander konkurrierender
Konzepte. Die Entwicklung der Museumsarchitektur im 20.Jahrhundert hat
Stanislaus von Moos deshalb schon vor etwas mehr als zwanzig Jahren als
eine »Explosion der typologischen Konventionen und formalen Themen« bi-
lanziert.4 In ihrer Summe sind die Gebaude und ihre »Biographien« zugleich
ein gebautes Archiv der Institution Museum im Spannungsfeld von Kunst(-
geschichte), Architektur(-geschichte) und Stadt(-entwicklung).

Spezifisch flir die Beschaftigung mit der Bauaufgabe Museum und die
Auseinandersetzung (iber Museumsarchitektur ist von Anfang an die Innen-
architektur der flr die Ausstellung von Kunst bestimmten Raume; die Ge-
staltung des AuBeren und insbesondere der Fassade bleibt tiber viele Jahr-
zehnte nur allgemein —als Kennzeichnung reprdsentativer Stadtbauten der
birgerlichen Gesellschaft —darauf bezogen. Das hat sich bis heute nicht
grundsatzlich gedndert, auch wenn Museumsgebdude inzwischen eine Viel-
zahl von raumlichen und technischen Anforderungen zu erfiillen haben
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(Ausstellungs- und Veranstaltungsrau-
me, Depots, Werkstatten, Bulros, Gar-
derobe, Toiletten, Gastronomie, Ver-
kaufsflachen usw.) und mehr denn je als
wichtige Faktoren der Stadtentwicklung
angesehen werden. Noch immer ist ein
Kunstverstandnis vorherrschend, wonach
das Museum im Zusammenspiel mit den
darin ausgestellten Werken eine Gegen-
welt bildet zu einem von Mechanisierung
und Rationalisierung bestimmten All-
. tag.5 Diese Gegenwelt findet ihre archi-
Abb. 1: Museum Folkwang, Essen, GroBe Galerie, Edmund tektonische Form im fensterlosen Ober-
m:;rxs;"kgv:::;'bert Renger-Patzsch, um 1930, Archiv lichtsaal, der die Kunst vor der AuBenwelt
abschirmt.¢ Blickbeziehungen zum Au-
Benraum des Museums und zur stadti-
schen Umgebung fehlen oder werden den Besucher*innen nur in kleineren,
den Oberlichtsalen nachgeordnete Raumen angeboten. Die dem Museum an-
haftende sakrale Wirkung, die auch in seiner Bezeichnung als Musentempel

zum Ausdruck kommt, hat hauptsachlich darin ihre Ursache.

Kritisiert wird die raumliche Abschottung des Museums und seine griin-
derzeitliche Ausgestaltung zu einem Gesamtkunstwerk rlickwartsgewand-
ter Stilgeschichte zuerst von Klinstler*innen der Moderne, die flr sich in An-
spruch nehmen, dass ihre auf die Lebenswirklichkeit und Alltagserfahrungen
der eigenen Gegenwart bezogene Kunst ohne eine derartige, architektonisch
definierte Rahmung auskommen kann. Die Museumsreformbewegung in den
Jahrzehnten um 1900 reagiert auf dieses kilinstlerische Selbstverstandnis und
die dazu komplementare moderne Massengesellschaft mit einer Neukonzep-
tion der Museumsarbeit.? Diese richtet sich von nun an nicht nur an Gebil-
dete und Kiinstler*innen, sondern an die Gesellschaft als Ganzes. Ihr wich-
tigstes Instrument sind Wechselausstellungen zur Gegenwartskunst, die von
Vortragen und Seminaren sekundiert werden und die Beziehung zwischen Mu-
seum und Stadt dynamisieren. Zu diesem Zweck wird die Nutzung der Ausstel-
lungsraume flexibilisiert (etwa durch mobile Wandsysteme) und das Raum-
programm des Museums um einen Vortragssaal und einen Studien- oder
Seminarraum erweitert, in dem sich Besucher*innen Werke aus der Samm-
lung vorlegen und erklaren lassen kdnnen. Die bis dahin als statisch wahrge-
nommene Institution wird zu einem stadtischen Veranstaltungsort, der mit
seinen Bildungsangeboten — Ausstellungen, Vortrage, Seminare — Inspirati-
on und Impulsgeber flr die gesamte gesellschaftliche und kiinstlerische Ent-
wicklung einschlieBlich der Architektur sein will.®2 Aufgabe der Museumsarchi-
tektur ist es dabei, durch eine zurickhaltende »zweckrationale« Gestaltung?®
der Ausstellungsraume die dort prasentierten Werke in ihrer Eigenasthetik
zu unterstitzen (Abb.3). In dieser dienenden Funktion soll sie sozusagen un-
sichtbar bleiben und ihre beabsichtigte Wirkung auf das Publikum unmerklich
austiben: »Der Raum um ein Gemalde herum ist wie die Stille im Umfeld der
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Musik.«™ Von dieser neuen Form der Prasentation hangt fiir die Museumsre-
former die » Lebendigkeit der Museen« ab.

Dass die architektonische (Neu-)Gestaltung des Museums bis weit ins
20.Jahrhundert hinein auf seine Innenarchitektur konzentriert bleibt, mag
im Einzelfall Opportunitatsgriinde haben (das existierende Gebaude ist erst
wenige Jahrzehnte alt oder die Finanzierung eines Neubaus unméglich). Vor
allem aber ist sie Ausdruck des auch flir die Protagonist*innen der Museums-
reform nahezu unveranderten Verhaltnisses des Museumsgebaudes zu seiner
stadtischen Umgebung. In der 6ffentlichen Debatte anldsslich der Er6ffnung
der neu gebauten Hamburger Kunsthalle (1919) wird das auf pragnante Weise
deutlich. Wahrend Kritiker*innen des Neubaus die »Starrheit und Nlichtern-
heit« und das »Kastenartige« des Gebaudes bemangeln, argumentiert ihr da-
maliger Direktor Gustav Pauli, »der Neubau (stelle sich) als ein Nutzbau dar,
der aus der Forderung glinstigster Schaustellung der Kunstwerke gleichsam
von innen nach auBen erwachsen [sei].«" Das in diesem Beispiel augenfallige
Dilemma der Bauaufgabe Museum, auBen mit einer reprasentativen Archi-
tektur die gesellschaftliche Bedeutung und den asthetischen Anspruch der
Institution zu signalisieren und innen eine fir die Ausstellung von Kunst ge-
eignete Raumschale anzubieten, bestimmt auch die weitere Entwicklung der
Museumsarchitektur im 20.und 21. Jahrhundert. Insofern kénnte bereits der
Unterschied zwischen dem AuRenbau des Museum Folkwang in Hagen (heute:
Osthaus Museum; ab 1898; Fertigstellung 1902) und seiner Innenarchitek-
tur und Ausstattung als symptomatisch bezeichnet werden; tatsachlich geht
er aber hier auf einen Wechsel des entwerfenden Architekten und den daraus
resultierenden Stilwechsel zurtick.”

Programmatisch knlpft die Museumsarbeit in der neu gegriinde-
ten Bundesrepublik zunachst an die Museumsreform der Zwischenkriegs-
zeit an. lhre Wirkungsabsicht und 6ffentliche Wahrnehmung sind jetzt jedoch
in einem hohen MaBe auch eine Reaktion auf die nationalsozialistische Ge-
waltherrschaft und Kunstideologie. Die Ausstellungs- und Sammlungspolitik
soll zur »Wiedergutmachung« an den verfemten und vor 1945 mit Ausstel-
lungsverbot belegten Kiinstler*innen beitragen und der Befriedigung eines
kulturellen Nachholbedarfs dienen, der dem Publikum gleichermal3en unter-
stellt und verordnet wird.” Die Beauftragung von emigrierten und zuriickge-
kehrten Vertreter*innen des Neuen Bauens und die Ubernahme des Interna-
tionalen Stils selbst durch Architekt*innen, die im Dritten Reich hatten bauen
dirfen, erflllte in der Nachkriegszeit eine damit vergleichbare, anfanglich
noch sehr umstrittene kulturpolitische Funktion —als demonstrative Abkehr
vom Monumentalismus des Nationalsozialismus und als »Bauen flr die De-
mokratie«." Die Verwendung von Glas und Stahl in der Museumsarchitektur
seit den 1950er Jahren ist in diesem Sinne beschrieben worden, selbst wenn
sie—wie im Fall der Neuen Nationalgalerie Berlin von Ludwig Mies van der
Rohe (ab 1965; Fertigstellung 1968) —weniger auf eine spezifische und zweck-
maRige Interpretation der Bauaufgabe als auf den Personalstil des Architek-
ten zurlickgeht.”
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Abb. 2: Museum Folkwang, Essen, Modell des Neubaus, Werner
Kreutzberger, Erich Hosterey und Horst Loy, Fotografie,
ca. 1955, Archiv Museum Folkwang.

Abb. 3: Museum Folkwang, Essen, Neubau, Blick auf den Be-
suchereingang, Werner Kreutzberger, Erich Hosterey und Horst
Loy, Fotograf: L.v. Endrefy, ca.1965, Archiv Museum Folkwang.

Tatsachlich wird die Transparenz, die diese Baustoffe ermdglichen, in
anderen Museumsbauten dieser Zeit sehr differenziert daflir eingesetzt, ver-
schiedene Raumsituationen fir die Ausstellung von Kunstwerken zu schaf-
fen und damit zugleich die Beziehung des Museums zur Stadt neu zu definie-
ren (#Quadrat). Der erste Neubau des Museum Folkwang in Essen (ab 1956;
Fertigstellung 1960) ist daflir eines der prominentesten Beispiele (Abb.4;
#Museum Folkwang). Die um zwei Innenhé6fe gruppierten Ausstellungsrdaume
bestehen aus drei Oberlichtsalen, verschiedenen Seitenlichtsalen und -kabi-
netten sowie Hofumgangen. Letztere weisen ebenso wie die drei nach Siiden
gerichteten Seitenlichtsadle bodentiefe Glasfenster auf; in den lbrigen, klei-
neren Raumen fallt das seitliche Licht durch in etwa zwei Meter HOhe verlau-
fende Fensterbander ein. Diese teils traditionellen, teils modernen Raumty-
pen erfillen dabei unterschiedliche Aufgaben. Wahrend die Oberlichtsale und
die nach innen gedffneten Hofumgange eine »winschenswerte Abgeschlos-
senheit nach auBen« anbieten, die als fliir die Prasentation von Werken des
19.Jahrhunderts besonders geeignet gilt, werden in den drei groRen, von au-
Ren vollstandig einsehbaren Seitenlichtsdlen regelmalig Wechselausstellun-
gen der Klassischen Moderne und zeitgendssischen Kunst veranstaltet.’® Den
von der »Museumsleitung« erhobenen Anspruch, der Neubau habe »flir die
Zukunft [...] einen moglichst nahen Kontakt zu der Bevdlkerung« sicherzu-
stellen, halten viele der damaligen Kritiker*innen fir erfillt: »[D]er Besucher
wird den Werken direkt zugeflihrt. Er kann sich anlocken, kann sich verfihren
lassen, kann Vergleiche anstellen —ziemlich mihelos.«” (Abb.1)

Doch es sind auch negative Stimmen vernehmbar; zwei davon kommen
aus dem Museum selbst bzw. seinem direkten Umfeld und verweisen auf fir
die weitere Entwicklung der Museumsarchitektur wichtige Aspekte. Bereits in
der Planungsphase erklart Adalbert Colsman als Vorsitzender des Folkwang-
Museumsvereins und Mitglied des Kuratoriums, es miisse im Interesse der
Stadt liegen, »einen Bau zu errichten, der wie ein Fanal wirkt und ihre Stellung


https://stadt-bauten-ruhr.tu-dortmund.de/objekte/josef-albers-museum-quadrat/

https://stadt-bauten-ruhr.tu-dortmund.de/objekte/museum-folkwang/
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Abb. 4: Museum Folkwang, Essen, Museumszentrum, Blick in
die Eingangshalle, Arbeitsgemeinschaft Essener Museen,
Fotografie, ca.1985, Archiv Museum Folkwang.
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als Kulturmetropole des Industriegebietes
Uiberzeugend reprasentiert«.”® Ubersetzt
in die heutige Diktion denkt Colsman be-
reits an eine fir das Stadtmarketing ge-
eignete signature architecture; fir ihn
kommt deshalb nur ein international re-
nommierter Architekt wie der von ihm be-
reits kontaktierte Mies van der Rohe in-
frage. Schon bald nach der Fertigstellung
des neuen Museum Folkwang werden zu-
dem die schwierigen klimatischen Ver-
haltnisse in den einstdockigen und grol3-
flachig verglasten Ausstellungsraumen
problematisiert und offentlich gemacht:

Aus konservatorischer Sicht passen bei
diesem »schlichten, sommerlichen Bau« das AuBere und Innere ausgerech-
net im Sommer Uberhaupt nicht zusammen.™ In der Museumsarchitektur wer-
den Oberlichtsale die Regel, grol3flachig verglaste Seitenlichtsdle die Ausnah-
me bleiben.

Eine sehr viel grundsatzlichere Kritik, nicht am Museum Folkwang und
seinem Neubau, sondern an der Institution Museum formulieren die Teil-
nehmer einer internationalen Tagung zum Thema »Die Offentlichkeitsarbeit
der Museen«, die im September 1963 in Essen stattfindet; ihre Forderungen
sind kennzeichnend flir die Reformbestrebungen der 1960er und 1970er Jah-
re: Neue Zielgruppen (Arbeiter, Kinder und Jugendliche) sollen aktiv ange-
sprochen, Schwellenangste abgebaut, Ausstellungen und Veranstaltungen
besucherfreundlicher konzipiert werden.?® Fur die Museumsarchitektur er-
geben sich dadurch neue Aufgaben. Das Raumprogramm wird dauerhaft er-
weitert, und das AuBere der Gebaude, insbesondere ihre Eingangssituation,
erfahrt eine Vielzahl baulich sehr unterschiedlicher Ausgestaltungen, immer
mit dem Ziel, die Sichtbarkeit bzw. Zuganglichkeit des Museums im stadti-
schen Zusammenhang zu verbessern —einer der entscheidenden Griinde fir
die eingangs zitierte typologische und formale »Museums-Explosion«. Ne-
ben Vortragssalen und Veranstaltungsraumen sind ab den 1970er Jahren
auch Cafés oder Restaurants, Ladenlokale und fiir die Besucher*innen ge-
o6ffnete Bibliotheken feste Bestandteile deutscher Museumsneubauten.?' In
der Folge erhalt der Eingangsbereich vermehrt die Funktion und Dimension
eines Uberdachten offentlichen Platzes, der den Zugang zu den verschiede-
nen (Bildungs- und Konsum-)Angeboten des Museums organisiert und damit
zugleich zwischen dem Stadtraum und den Ausstellungsraumen vermittelt
(Abb.5). Die architektonische Vorstellung, das Museumsgeb&ude insgesamt
wie ein stadtisches Zentrum zu organisieren, knipft daran an und vervielfal-
tigt sie in der Flache: »Das ideale Museum [...] ware eine Reihe von Gebau-
den, die miteinander durch Uberdachte Gange verbunden sind, verglast, wenn
es erforderlich ist, um vor den Elementen Schutz zu bieten, mit einer offe-
nen Plaza fir Skulpturen und andere Kunstwerke. An dieses Gebiet kdnnten
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ein groRes freies Gelande oder ein Park und ein grofRes
Gebaude, ahnlich einem Flugzeughangar, angrenzen,
wo Ausstellungen zeitgendssischer Kunst in aufgelo-
ckerter Form gezeigt werden kénnten.«? David Chip-
perfields Entwurf flir den zweiten Neubau des Museum
Folkwang (ab 2007; Fertigstellung 2009), der baulich
an den Altbau aus den 1950er Jahren anschliel3t, kann
dafir als Beispiel dienen.

Der Auszug aus dem Museum, der fir viele kiinst-
lerische Positionen seit den 1960er Jahren kennzeich-
nend ist, hat in gewisser Weise eine Entsprechung im
Einzug der Stadt in das Museum. Eine stadtische Qua-
litat erhalt das Museum flir die Besucher*innen aber
auch und gerade durch die Kunst, die jetzt in seinen
Raumen ausgestellt wird und dabei haufig mit oder
auch gegen die Architektur arbeitet. Wahrend Fotogra-
fie, Video- und Plakatkunst dasthetische Erfahrungen

Abb. 5: Ausstellung 12 deutsche Bildhauer der modernen Stadtkultur in den Innenraum befdrdern,

in der Gruga, Essen, 1969, Ausstellungsan-
sicht mit Werken von Franz Rudolf Knubel,

erschaffen Performance, Plastik und Installationskunst

Fotografin: Liselotte Witzel, Archiv Museum dort soziale und raumliche Situationen, die wie ande-

Folkwang.

re Orte in der Stadt auch das eine Mal aktive Beteili-

gung, das andere Mal kontemplative Betrachtung erwarten oder einfordern:
»So wie es in der Stadt gewisse >Blihnen< der Aktivitat gibt: Strallen mit star-
kem Verkehr, Arbeitsstellen, Einkaufs- und Versorgungsgebiete, sowie Teile,
die der psychologischen Erholung des Individuums und der Gemeinschaft die-
nen, [...] so verlangt das Museum, von dem hier die Rede ist, geeignete Wege,
die diesen verschiedenen Bedlirfnissen und Verhaltensweisen Rechnung tra-
gen.«® Aus dieser Einsicht heraus duBert sich Paul Vogt, von 1963 bis 1988
Direktor des Museum Folkwang und in den 1970er Jahren (mit-)verantwort-
lich fir die Grindung des Videostudios, der Fotografischen Sammlung und
des Deutschen Plakat Museums, im Jubildumsjahr 1972 zu seinen Bestrebun-
gen fir die zukinftige Museumsarbeit in Essen: »Ziel der Planung [...] ist nicht
eine radikale Umstrukturierung, sondern eine Einbeziehung neuer Kommu-
nikationsformen. Durch eine erweitere Aufgabenstellung und eine neue Or-
ganisationsform soll (das Museum Folkwang) zu einem selbstverstandlichen
Bestandteil im Alltagsleben einer GroBstadt werden.«?* Ein wichtiger erster
Schritt in diese Richtung sind damals Ausstellungsprojekte wie »12 deutsche
Bildhauer in der Gruga« (1969) und »Szene Rhein-Ruhr« (1972), die einer gro-
Reren stadtischen Offentlichkeit demonstrieren, dass Museumsarbeit nicht
nur im Museumsgebaude selbst, sondern auch an anderen Orten in der Stadt
stattfinden kann (Abb.2). In der gleichen Zeit, in der das Museum program-
matisch im Stadtraum ankommt, wird Ubrigens damit begonnen, seinen Er-
folg daran zu bemessen, ob die Zahl der Museumsbesucher*innen pro Ausstel-
lung und/oder Jahr die Einwohner*innenzahlen deutscher Grof3stadte erreicht.
Uber eine zukiinftige Museumsarchitektur kann hier nicht spekuliert
werden. Die aktuelle digitale Transformation der Institution Museum und ihre
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Entwicklung zu einem »eMuseum« deuten aber darauf hin, dass der Unter-
schied zwischen Museum und Stadt fir ihre virtuellen Besucher*innen weiter
an Bedeutung verliert. Zuklinftiger Museumsarbeit er6ffnet sich damit die
Aufgabe, beide wieder starker als real gebaute Raume und in diesem Sinne als
zusammengehorig erfahrbar zu machen. Das kdénnte flr sie der Ausgangs-
punkt einer neuen zeitgemalen Programmatik sein.

Von heute aus betrachtet dokumentieren die typologisch und formal
unterschiedlichen Museumsbauten seit den 1950er Jahren zum einen, wie
vielgestaltig und zum Teil kontrar die Bauaufgabe Museum in den letzten
Jahrzehnten interpretiert und weiterentwickelt wurde; im Ruhrgebiet veran-
schaulichen das bereits die drei Kunstmuseen in Dortmund, Essen und Gel-
senkirchen. Zum anderen gewinnt die Beziehung zwischen Museum und Stadt
dadurch eine neue kritische Perspektive. Denn das historische Nach- und Ne-
beneinander der verschiedenen Debatten darlber, wie eine (Stadt-)Gesell-
schaft mittels Architektur und Kunst ihr Selbstverstdandnis nach innen und
auBen reprasentiert, gibt auch Auskunft Uber die Sichtbarkeit und Zugang-
lichkeit der stadtischen Raume und gesellschaftlichen Gruppen, in denen die-
se Debatten ausgetragen und entschieden werden.

Der vorliegende Text wurde zuerst publiziert in: Hans-Jlrgen Lechtreck,
Wolfgang Sonne, Barbara Welzel (Hg.): »Und so etwas steht in
Gelsenkirchen...«, Kultur@Stadt_Bauten_Ruhr, Dortmund 2020, S. 42—-57.

Zitiervorschlag: Hans-Jirgen Lechtreck, Auf dem Weg in die Stadt.
Uber die Architektur von Kunstmuseen,
https://stadt-bauten-ruhr.tu-dortmund.de/themen



UBER DIE ARCHITEKTUR
VON KUNSTMUSEEN

Anmerkungen

1

10

n

12

13

14

Remy Zaugg, Architektur ausstellen. Gesprach
mit Jacques Herzog und Pierre de Meuron, in:
ders., Gesammelte Schriften. Texte, Gesprache,
Vortrage, Briefe, Bd. 7, Ausstellen 1984 —
2004, hg. von Eva Schmidt, Koéln 2016, S.141—
194, S.193.

Johannes Cladders Jr., Kunstmuseumsarchitektur
als Vermittlungsform. Studien zur Geschichte der
Innenraumgestaltung von Museen unter beson-
derer Berlicksichtigung der Kunstmuseumsneu-
bauten in der Bundesrepublik Deutschland, Diss.
Universitat Osnabrlick 1988, bes. S.15—56.

Victoria Newhouse, Wege zu einem neuen
Museum. Museumsarchitektur im 20.Jahrhun-
dert, Ostfildern-Ruit 1998.

Stanislaus von Moos, Museums-Explosion.
Bruchstiicke einer Bilanz, in: Vittorio Magnago
Lampugnani/Angeli Sachs (Hg.), Museen

fur ein neues Jahrtausend. Ideen, Projekte,
Bauten, Minchen 1999, S.15-27, S.15.

Vgl. Walter Grasskamp, Museumsgrtinder und
Museumsstirmer. Zur Sozialgeschichte des
Kunstmuseums, Miinchen 1981, S.39.

Cladders Jr., Kunstmuseumsarchitektur als
Vermittlungsform, S.22.

Alexis Joachimides, Die Museumsreformbewe-
gung in Deutschland und die Entstehung des
modernen Museums 1880—1940, Dresden 2001.

Vgl. Karl Ernst Osthaus, Uber die Aufgabe der
Museen. Zuschrift an den Arbeitsrat fiur Kunst,
in: Wilhelm R. Valentiner, Umgestaltung der
Museen im Sinne der neuen Zeit, Berlin 1919,
S.83—-88, S.84: »Der edelste Stoff des Kiinstlers
ist das Leben selbst. [...] Kérper, Kleidung, Mébel,
Wohnhaus, Stral3e sind die nachsten Gegenstande
der Kunst.«

Cladders Jr., Kunstmuseumsarchitektur als
Vermittlungsform, S.47.

Henri Focillon, Die moderne Museumskonzeption
(1921), in: Kristina Kratz-Kessemeier et al. (Hg.),
Museumsgeschichte. Kommentierte Quellenge-
schichte 17750-1950, Berlin 2010, S.134—-137,
S.136; das folgende Zitat ebd.

Zitiert nach Ulrich Luckhardt, »... diese der
edlen Kunst gewidmeten Hallen«. Zur Geschichte
der Hamburger Kunsthalle, Hamburg 1994, S.36.

Der von Osthaus zuerst beauftragte Architekt
Carl Gérard wird 1900 von Henry van de Velde
abgeldst.

Vgl. Gerda Breuer (Hg.), Die Zéhmung der Avant-
garde. Zur Rezeption der Moderne in den 50er
Jahren, Basel u. a. 1997.

Hartmut Frank, Trimmer. Traditionelle und mo-
derne Architekturen im Nachkriegsdeutschland,
in: Bernhard Schulz (Hg.), Grauzonen, Farbwel-
ten. Kunst und Zeitbilder 1945—-1955, Ausst.-
Kat. Neue Gesellschaft fir bildende Kunst, Berlin
1983, S.43-83, S.64. Vgl. Werner Durth, Deut-
sche Architekten. Biographische Verflechtungen
1900-1970, Braunschweig 1986, bes. S. 312 ff.

15

16

17

18

19
20

21

22

23

24

o/9

Vgl. Hannelore Schubert, Moderner Museumsbau.
Deutschland, Osterreich, Schweiz,
Stuttgart 1986, S.13f.

Horst Loy, Das Museumsgebdude, in: Museum
Folkwang Essen (Hg.), Das Museumsgebéaude,
Essen 1966, S5.13—18, S.14; das folgende Zitat
ebd., S.16. Vgl. Cladders Jr., Kunstmuseumsar-
chitektur als Vermittlungsform, S. 65ff. Bereits
1958, also noch vor der Fertigstellung des letzten
Bauabschnitts, wird in den Seitenlichtsdlen auf
der Stidseite sowie in den drei Oberlichtsdlen die
Ausstellung »Brilicke. Eine Kiinstlergemeinschaft
des Expressionismus« gezeigt. lhre Nutzung fir
Wechselausstellungen endet erst in den 1980er
Jahren, als das Museum Folkwang im Neubau des
sog. Museumszentrums (ab 1981; Fertigstellung
1983) zusatzliche Ausstellungsraume erhalt.

Anna Manresa, Museum Folkwang. Heimstatt der
modernen Kunst, in: Die Welt, 28.5.1960; vgl.
Karl Ruhrberg, Ein Museum aus dem Geist der
Zeit. Das neue Essener Folkwang-Museum

ist vollendet, in: Disseldorfer Nachrichten,
28.5.1960.

Zitiert nach der Niederschrift (iber die Sitzung
des Kuratoriums des Museum Folkwang am
15.4.1955 (Archiv Museum Folkwang, Sign.

Mf 00215).

Anna Manresa, Museum Folkwang.

Deutsche UNESCO-Kommission, Die Offentlich-
keitsarbeit der Museen. Bericht Uber ein Seminar,
veranstaltet von der deutschen UNESCO-Kom-
mission und dem deutschen Nationalkomitee des
ICOM in Essen, 4.—7. September 1963, K&In 1964.

In Essen wird bereits 1963 liber ein gastrono-
misches Angebot fiir Museumsbesucher*innen
nachgedacht (s. Heinrich Dittmar, Museum Folk-
wang mochte die Besucher mit Kaffee bewirten,
in: Neue Ruhrzeitung, 15.3.1963). Eine eigenstan-
dige Gastronomie gibt es erstmals in den 1980er
Jahren im sog. Museumszentrum; im Neubau von
2010 sind das Restaurant und jetzt auch ein Mu-
seumsshop mit Buchhandlung ebenfalls in eigens
dafir entworfenen und ausgestatteten Rdumen
untergebracht.

Charles C. Cunningham, Das Museum der
Zukunft, in: Gerhard Bott (Hg.), Das Museum der
Zukunft. 43 Beitrage zur Diskussion Uber die Zu-
kunft des Museums, Koln 1970, S.35-38, S.37.
Vgl. Brigitte Solch, Struggle for Democracy? Das
Museum auf dem Weg in die Stadt, in: Kritische
Berichte 46 (2018), H. 2, S.18-27.

Vgl. Victor Beyer, Das »verstadterte«
Museum, in: Bott, Das Museum der Zukunft,
S.21-25, S.25.

Zitiert nach Hannes Hardering, Das Museum
Folkwang will nicht »Museum« bleiben, in: West-
deutsche Allgemeine Zeitung, 12.8.1972. Das
Museum Folkwang Essen besteht seit 1922. Vgl.
Paul Vogt, Museum Folkwang Essen. Die Pla-
nung flar die kommenden Jahre, in: Bott, Das
Museum der Zukunft, S.274—-278, die inhaltlich
gleiche Formulierung ebd., S.278.



