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BILDUNGECSTADT _
BAUTEN_RUHR

GRUSSWORT

Stadtbildpragende und identitatsstiftende Bauten der Bildung in
den Stadten des Ruhrgebiets sind das Thema des Bandes »Bil-
dung@Stadt_Bauten_Ruhr«. Es ist der nun dritte Band des Ver-
bundforschungsprojekts »Stadt Bauten Ruhr«, das sich zuvor
bereits mit den Kulturbauten (unter dem Titel »Kultur@Stadt_
Bauten_Ruhr«) und den Sakralbauten (unter dem Titel »Religi-
on@Stadt_Bauten_Ruhr«) beschaftigt hat.

Auch wenn sich langsam ein Imagewandel des Ruhrgebiets hin zur
»Wissensmetropole Ruhr« durchzusetzen beginnt, so ist es doch
noch immer fir viele in der Innen- wie in der AuBensicht Uberra-
schend, wie zahlreich, vielfaltig und engagiert gerade in der Zeit
der GrofRRstadtwerdung wahrend der Industrialisierung sowie in der
Nachkriegszeit Bauten fir Bildung errichtet wurden, die die Stadte
des Ruhrgebiets oft bis heute pragen. Es gibt wohl keine Bauauf-
gabe, die so gesellschaftsrelevant und potentiell gemeinschaftsbil-
dend ist wie die der Bildungsbauten. In den Nachkriegsjahren wur-
den Fragen nach dem Bauen in einer und fir eine Demokratie daher
gerade an diesen Bauten verhandelt. Es beginnt mit den Schulen,
die von allen Kindern und Jugendlichen besucht werden — ohne
Ausnahme und ohne Unterscheidung von Herkunft, Schicht, Re-
ligion oder kultureller Diversitat. Und es setzt sich fort in den ver-
schiedenen Institutionen der Bildung im Erwachsenenalter von den
Volkshochschulen tber Universitaten und Fachhochschulen bis zu
verschiedenen verbandlichen und privaten Bildungsinstitutionen.
Auch unsere drei Institutionen — die Technische Universitat Dort-
mund, das Baukunstarchiv NRW in Dortmund und das Muse-
um Folkwang in Essen — tragen den Bildungsauftrag in sich. Sie
tun dies mit unterschiedlicher Ausrichtung und auf verschie-
dene Weise, was gerade zur kreativen Bereicherung in der Ko-
operation beitragt. Seit 2018 arbeiten die drei Projektpartner
unterstitzt durch eine umfangreiche Férderung des Bundesmi-
nisteriums fiur Bildung und Forschung zusammen und verknlp-
fen dabei Fragestellung und Methoden sowie Publikations- und
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Veranstaltungsformate der universitaren Forschung und Lehre so-
wie der Archiv- und Museumsarbeit.

Dabei stehen auch die drei Institutionen mit ihren Standor-
ten in Dortmund und Essen sowie den Biographien ihrer jeweili-
gen Stadtbauten flr die Bedeutung des Themas ein. Wenn daher
Universitat, Archiv und Museum ihre verschiedenen Perspektiven
auf die materielle Uberlieferung der Architektur- und Stadtbau-
geschichte des Ruhrgebiets zusammenfliihren und deren Objekte
gemeinsam befragen und erforschen, unternehmen sie damit zu-
gleich auch eine Reflexion Uber ihre eigene architektonische und
stadtebauliche Situation im Geflige der Metropolregion Ruhr und
in ihren Stadtgesellschaften.

Die gemeinsame Beschaftigung mit den im Baukunstarchiv NRW
bewahrten Bestanden fihrt nicht nur zu neuen Methoden und Er-
kenntnissen, sie lasst zudem auch neue Arbeitsbeziehungen und
Moglichkeiten der Verstandigung entstehen. Der dokumentari-
sche Wert der Objekte, ihre sinnlichen und asthetischen Qualita-
ten sowie ihr erzahlerisches Potential fiir die Vermittlung von Ar-
chitektur- und Stadtbaugeschichte(n) sind dabei nicht nur von
historiographischem Interesse, sondern tragen ebenfalls zu ei-
nem neuen Verstehen der Stadte im Ruhrgebiet und zu neuen
Perspektiven fir eine zuklinftige Entwicklung bei.

In der Verbindung von Forschung, Lehre und Teilhabe sind in die-
sem Projekt bereits verschiedene Veranstaltungsformate und
Formen der Veroffentlichung konzipiert und realisiert worden:
Lehrveranstaltungen, Workshops, Begehungen und Stadtfihrun-
gen, Archiv- und Museumsbesuche, Ausstellungen, Publikationen
und ein Audioguide. Wir freuen uns, dass nun weitere Ergebnisse
aus diesem Forschungs- und Vermittlungsprojekt 6ffentlich ge-
macht werden. Der Erfolg der Zusammenarbeit zeigt sich auch in
der Verlangerung der Forderung durch das BMBF, die nun — ge-
meinsam mit Férderungen durch den Regionalverband Ruhr und
die Alfried Krupp von Bohlen und Halbach-Stiftung — den Aufbau

einer digitalen und damit bleibenden und Uber die Websites aller
drei Institutionen zuganglichen Ausstellung zum Thema »Stadt
Bauten Ruhr« ausgehend von Objekten in der Sammlung des
Baukunstarchivs NRW ermaglicht.

Wir danken Dr. Hans-Jilrgen Lechtreck (Klinstlerischer Koordinator
und Stellvertretender Direktor des Museums Folkwang), Professor Dr.
Wolfgang Sonne (Professur fiir Geschichte und Theorie der Architek-
tur an der Technischen Universitat Dortmund sowie wissenschaftli-
cher Leiter des Baukunstarchivs NRW) und Professorin Dr. Barbara
Welzel (Professur fiir Kunstgeschichte und Kulturelle Bildung sowie
Wissenschaftliche Leiterin des Campus Stadt der Technischen Uni-
versitat Dortmund im Dortmunder U), die das Projekt gemeinsam
entwickelt haben und leiten. Vier junge Wissenschaftler:innen be-
arbeiten in den drei beteiligten Institutionen zusammen und im en-
gen Austausch die Stadtbauten: Dr. Anna Kloke, Dr. Christin Rup-
pio, Sonja Pizonka, M.A., und Dipl.-Ing. Christos Stremmenos. Ihnen
sei sehr herzlich gedankt. Ebenso gilt unser Dank Dipl.-Ing. Regina
Wittmann, der Archivleiterin des Baukunstarchivs NRW. Nicht zu-
letzt danken wir Lukas Hohler, der mit einem Foto-Essay auch dieses
Buch bereichert hat, sowie Detlef Podehl flir seine Fotokampagne zu
den Bildungsbauten in den Stadtraumen des Ruhrgebiets.

Die drei Publikationen des Projekts bieten ein beeindruckendes
Kompendium der »Stadt Bauten Ruhr«, erschlielen wichtige Res-
sourcen und leisten so einen Beitrag flr die Debatten um die Zu-
kunftsgestaltung des Ruhrgebiets.

Prof. Dr. Manfred Bavyer, Rektor der Technischen Univer-
sitat Dortmund

Ernst Uhing, Prasident der Architektenkammer NRW und
Vorsitzender der Gesellschafter des Baukunstarchivs NRW

Prof. Peter Gorschllter, Direktor Museum Folkwang
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Baukunstarchiv NRW, Dortmund.
Fotografie: Detlef Podehl, 2020.

Museum Folkwang, Essen.
Fotografie: Detlef Podehl,
2020.

Technische Universitat
Dortmund. Fotografie:
Detlef Podehl, 2018.

VORWORT

Nicht nur das Reisen bildet, auch Raume bilden. In der COVID19-
Pandemie ist auf schmerzhafte Weise deutlich geworden, dass
Bildungswege — ebenso wie Bildungsreisen — Ankunftsorte brau-
chen, zu denen sie im Wortsinn hinfihren. Auch aus diesem Grund
haben die politischen und gesellschaftlichen Debatten der ver-
gangenen zwei Jahre den Blick auf die Orte, an denen Bildung an-
geboten und vermittelt wird, nachdricklich verandert. Schulen,
Bibliotheken, Hochschulen und Universitaten sind mehr als Wis-
sensspeicher und Bauten fur die Wissensproduktion und -weiter-
gabe. Zusammen mit Rathausern, Kultur- und Sakralbauten ge-
horen diese Gebaude zu denjenigen Stadtbauten, die Menschen
dazu anstiften, zusammenzukommen und sich als Mitglieder einer
Stadtgesellschaft zu erleben.

Wie die beiden Bucher »Kultur@Stadt_Bauten_Ruhr« und »Reli-
gion@Stadt_Bauten_Ruhr« ist auch diese Publikation im Rahmen
des durch das Bundesministerium flr Bildung und Forschung ge-
forderten Forschungsprojekts »Stadt Bauten Ruhr« entstanden,
dasdie Technische Universitat Dortmund, das Baukunstarchiv NRW
und das Museum Folkwang seit 2018 gemeinsam durchfiihren. Aus-
gangspunkt sind erneut die Bestande des Baukunstarchivs NRW,
aus denen dieses Mal unterschiedliche Uberlieferungen zu exem-
plarischen Bildungsbautenausgewahltund nahervorgestelltwerden.
Diese »Miniaturen« werden von Essays und einem Interview erganzt,
die thematisch daran anschlieBen und Ubergreifende Aspekte von
Bildungsbauten sowie die Bildungslandschaft Ruhrgebiet insge-
samt in den Blick nehmen. Um die zunehmende fachliche Vernet-
zung des Projekts nachvollziehbar zu machen, haben wir die vor-
liegende Publikation Uber das Projektteam mit Anna Kloke, Sonja
Pizonka, Christin Ruppio und Christos Stremmenos hinaus erneut
flr weitere Autor:innen geoffnet. Alexandra Apfelbaum, Stefan
Berger, Sonja Hnilica, Michael Imberg, Markus Jager, Judith Klein,
Gudrun M. Konig, Joachim Kreische und Michael Schwarz danken
wir sehr herzlich fur ihre kenntnisreichen und erhellenden Beitrage.
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Die drei Bande zu ,Stadt_Bauten_Ruhr" verbindet eine gemein-
same Fragestellung. Auf welche Weise waren und sind stadtische
Bauaufgaben und Gebdude in der Region von den Stadtgesell-
schaften als Identifikationsangebote genutzt worden, um sich Gber
ihr Selbstverstandnis und ihre Vorstellungen von stadtischer Ver-
gemeinschaftung auszutauschen und abzustimmen? Bildungs-
bauten, an denen geforscht, gelehrt und vermittelt wird, kommt
dabei eine besondere Rolle zu, weil sie gleichermallen Ort und Ge-
genstand dieser gesellschaftlichen Debatten sowie der darauf re-
agierenden wissenschaftlichen Diskurse sein kénnen — und wollen!
Von Anfang an hat sich das Projekt ,Stadt Bauten Ruhr” nicht
auf eine historische Perspektive beschrankt. Die Arbeit mit dem
Archiv zielte vielmehr darauf ab, fiir die untersuchten Stadtbau-
ten sowie die von ihnen reprasentierten stadtischen Bauaufga-
ben heute vergessene oder kaum noch erinnerte Zuschreibun-
gen und Potenziale in Erinnerung zu bringen und zur Diskussion
zu stellen. Zugleich reichen die Biographien dieser Gebaude in
unsere Gegenwart hinein und entfalten hier weiter eine stad-
tebauliche Wirkung. In gewisser Weise gilt das sogar flur jene
Stadtbauten, Uber die inzwischen nur noch Zeitzeugen und Ar-
chivbestande Auskunft geben kénnen, weil sie in den vergange-
nen Jahren abgerissen wurden. Indem die archivische Forschung
neue Perspektiven auf vermeintlich bekannte und vordergriin-
dig alltagliche Architekturen der Ruhrgebietsstadte und ihre
stadtebaulichen Geschichte(n) eroffnet, hat sie im Projektver-
lauf noch an Aktualitat gewonnen, etwa im Zusammenhang mit
Fragen des Denkmalschutzes oder der zukiinftigen Entwicklung
der Innenstadte des Ruhrgebiets.

Wir freuen uns, dass mit diesem Band die Arbeit am Bild der Ruhr-
gebietsstadte ebenfalls fortgesetzt werden konnte. Mit seinem
Foto-Essay uber den Bau der Technischen Universitat Dortmund
an der Emil-Figge-StralBe 50, der in diesem Jahr sein 50-jahri-
ges Jubilaum feiert, er6ffnet Lucas Hohler die Publikation. Detlef

Podehl hat wieder die in dieser Publikation vorgestellten Stadt-
bauten fotografiert; seine Aufnahmen treten dabei in einen visu-
ellen Dialog mit dem historischen Plan- und Bildmaterial.

Unser Dank gilt unseren drei Institutionen flr die jahrelange ver-
lassliche Unterstlitzung sowie dem Bundesministerium fir Bildung
und Forschung (BMBF), das das Projekt im Rahmen des Forder-
programms ,,Sprache der Objekte — Materielle Kultur im Kontext
gesellschaftlicher Entwicklungen” fordert. Namentlich danken
wir herzlich Hendrik Cremans, Kerstin Lutteropp und Christopher
Wertz, die beim Projekttrager, dem Deutschen Zentrum fur Luft-
und Raumfahrt (DLR), stets hilfreich unterstitzend wirken.

Die Arbeit im Baukunstarchiv NRW wadre ohne die stete Un-
terstitzung vieler Beteiligter nicht mdglich gewesen. Zu nen-
nen sind insbesondere Regina Wittmann als Archivleiterin und
Dagmar Spielmann als Archivmitarbeiterin. Flr die organisa-
torische Unterstlitzung danken wir dem Geschaftsfiihrer des
Baukunstarchivs Markus Lehrmann und seiner Assistentin Ul-
rike Breuckmann, der Organisatorin Julia Neuhaus und dem
Hausteam Marcus Coenen, Kerstin Harnisch und Friedhelm
Zawatzky-Stromberg.

Last not least gilt unser Dank allen Studierenden, die sich in den
vergangenen Semestern an den Veranstaltungen beteiligt und zu
den Fragestellungen und Projektergebnissen beigetragen haben.
Dem Kettler Verlag danken wir fur die gewohnt professionelle
und zugewandte Begleitung; unser Dank gilt namentlich Matthi-
as Koddenberg und Annette Jeschke. Mit groBem Verstandnis
und kreativer Energie hat sich die Buchgestalterin Judith Anna
Rither auf unser Projekt eingelassen und dem Buch seine Form
gegeben. Daflir danken wir sehr herzlich.

Hans-Jurgen Lechtreck,
Wolfgang Sonne,
Barbara Welzel
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Fotografie: Judith Klein, 2020.



Nicolaikirche Dortmund bei Nacht. Gemeindezentrum Dortmund-Scharnhorst.
Fotografie: Lukas Héhler, 2021. Fotografie: Lukas Hohler, 2021.
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Turm von St. Reinoldi Dortmund Uber den Dachern der Stadt.
Fotografie: Lukas Hohler, 2021.
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Blick durch eine StraBenschlucht
auf das Dortmunder U.
Fotografie: Lukas Hohler, 2020.
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Ausstellungsansicht »UmBAUkultur«, Campus Stadt im Dortmunder U.
Fotografie: Niklas Gliesmann, 2021.

Dortmunder U von der
Treibstralle aus aufgenommen.
Fotografie: Lukas Hohler, 2020.
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Ausstellungsansicht »Und so etwas steht in Gelsenkirchen ...,
Museum Folkwang Essen. Fotografie: Detlef Podehl, 2020.

Ausstellungsansicht
»Keith Haring«, Museum
Folkwang Essen.
Fotografie:

Museum Folkwang/
Sebastian Druen, 2021.

© Keith Haring Foundation.

Ausstellungsansicht

»Vor der Kunst

die Architektur.

Ernst Ludwig Kirchnerg,
Baukunstarchiv NRW.
Fotografie: Detlef Podehl,
2021.



H » Jeder Mensch [hat], allein oder als Teil einer 33
Gemeinschaft, das Recht [...], am Kulturerbe
teilzuhaben und zu seiner Bereicherung
beizutragen.«' Konvention von Faro

Wahrend der Laufzeit der Ausstellung »Kultur@Stadt_Bauten_
Ruhr. >Und so etwas steht in Gelsenkirchen...<« 2020 im Museum
Folkwang Essen? bestand liber mehrere Wochen hinweg eine be-
Studierende forschen im merkenswerte Nachbarschaft zu der Ausstellung »Keith Haring«.?
Sg::;rr;s:iz:rjzi(;’i'th Klein, 2019. Die erste Prasentation aus dem mehrjahrigen Forschungs- und
Kooperationsprojekt »Stadt Bauten Ruhr« lud in ein »Labor« der
Stadterkundung ein, in dem Planschranke, Plane, Modelle und wei-
]Z tere, das Hantieren und Untersuchen evozierende Objekte aus dem
Baukunstarchiv NRW mit Fotografien von Bauten im Ruhrgebiet
in Dialog gesetzt wurden (Abb. 8). Die Ausstellung »Keith Haring«
war einem Stadt-Klnstler gewidmet, der mit seiner Street Art die
Stadt — namentlich New York — als Raum der Bilder und aktivis-
tisch als Ort der Einschreibungen in Anspruch nahm und wohl fir
immer veranderte (Abb.9). Kaum besser als durch diese Nach-
barschaft hatte deutlich werden kénnen, wie sehr das Museum ein

Studierende erkunden das Verhandlungsort von Stadt sein kann: eine Begegnungszone, in
Musiktheater im Revier in der Gestaltung, Uberlieferung und subversive Aneignung aufein-
Gelsenkirchen. Fotografie: . . . .

Judith Klein, 2019. andertreffen, einander befragen und kommentieren. Die bis heu-

te in der Begegnung mit den Werken von Keith Haring — selbst
in der Museumsausstellung und in der Buchpublikation — erleb-
bare Energie und Intensitat dieser »Kunst fir alle« (Keith Ha-
ring: »Art is for Everyone«), die die StraBe zum Studio gemacht
hatte, lasst gleichermal3en die 1980er Jahre prasent werden, wie
sie Stadt als Moglichkeitsraum evoziert.* Die museale Prasentati-
on wiederum schuf jenen »Denkraum der Besonnenheit«, um eine
Formulierung Aby Warburgs, des methodischen Nachbarschafts-
Magiers, zu adaptieren,® flr Debatten, flr die zivilgesellschaftliche
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Selbstverstandigung, die historische Erinnerung und die Begeg-
nung mit Nicht-Eingeldstem.

Das Baukunstarchiv NRW prasentierte in diesen Wochen des Jahres
2020 mit der Ausstellung »Ernst Ludwig Kirchner. Vor der Kunst
die Architektur«® einen Klinstler jener Epoche, der sowohl der Folk-
wangimpuls in Hagen wie das Museum Folkwang Essen ihre Visio-
nen und Entstehung verdanken (Abb. 10). Zugleich wurde der Ort
Ostwall 7, das heutige Baukunstarchiv und ehemalige Museum am
Ostwall,” in besonderer Weise aktiviert: Flr dieses Haus waren nach
dem Zweiten Weltkrieg Werke von Ernst Ludwig Kirchner erwor-
ben worden. Vor allem hatte das Dortmunder Museum dieser Kunst
wichtige Ausstellungen gewidmet, so dass sich ein Erzahlstrang der
Biographie des Hauses entlang dieser Prasentationen entwickeln
lasst: »Diese Biografie ist ein Stlick Stadtgeschichte, zeugt aber
auch von den Bemuhungen der jungen Dortmunder Nachkriegsge-
sellschaft, sich von der kulturellen Doktrin des Nationalsozialismus
und der Tradition der alten Industriestadt zu I6sen und der Kunst
einen neuen Raum zu geben.«®

Als ein Satellit des Projekts »Stadt Bauten Ruhr« wurde im Dort-
munder U auf dem Campus Stadt der Technischen Universitat
Dortmund in den gleichen Wochen die Ausstellung »UmBAUKkul-
tur — Gerber Architekten und die Transformation des Dortmun-
der U« prasentiert (Abb. 7).° Ausgestellt waren Modelle und Mate-
rialien far die Transformation des Industriebaus in das »Zentrum
flr Kunst und Kreativitat«. Die Reflexion Uber die Planungen und
Ideen flr den Bau traten in unmittelbare Nachbarschaft mit dem
Bauwerk selbst, traten im Wortsinn von innen heraus in den Dialog,
machten die Biographie des Hauses zum Thema und eroffneten ei-
nen Denk- und Erfahrungsraum. Auch die Ausstellung im Museum
Folkwang thematisierte als eines der Fallbeispiele dessen eigene
Bauten und lenkte den Blick ausgehend von den Exponaten auf das
Gebdude selbst.™

Eingewoben in das Projekt »Stadt Bauten Ruhr« ist nicht nur die
Fotokampagne von Detlef Podehl zur Erfassung der bearbeiteten
Bauten in ihrem heutigen Zustand und in ihrer heutigen stadti-
schen Kontextualisierung,™ sondern auch ein klinstlerisches Foto-
projekt. Lukas Hohler hat flir die drei thematischen Perspektiven —
Kultur, Religion, Bildung — je einen Foto-Essay gestaltet. Der erste
dieser Essays widmete sich unter dem Titel »Ein Haus in der Stra-
Benlandschaft« dem Dortmunder U und teilte in Bildern vom U auf
die Stadt und aus der Stadt auf das U sprechende Ansichten, die
absichtsvoll auf jede Anmutung von »Postkartenauthentizitat«®
verzichten (Abb.5, 6).”® Vielmehr werden Bilder der stadtischen
Verortung, zu unterschiedlichen Tageszeiten und in verschiedenen
Beleuchtungssituationen, der Wahrnehmung aus der Stadt heraus
und der Blicke von der Landmarke, dem Aussichtspunkt im Sin-
ne Walter Benjamins, in die Stadt und Uber die Stadt hinweg in die
Ferne formuliert: starke Bilder, die die ikonischen Postkartenbilder
ganzlich umgehen. Diese Fotos waren Teil der Ausstellung »Um-
BAUkultur« und er6ffneten hier ein Spiegelkabinett mit dem Bau-
werk selbst, den Fensterausblicken von der Hochschuletage in die
umgebende Stadt sowie den Modellen und Planen der Transforma-
tion. FUr das Thema »Religion@Stadt_Bauten_Ruhr« spannt Lukas
Hohler einen Bild-Dialog »Zwischen Himmel und Stadt« auf.' Drei
Orte der Stadt Dortmund werden »Aussichtspunkte«: die Stadtkir-
che St.Reinoldi, die auf das Mittelalter zurlickreichende und nach
dem Zweiten Weltkrieg programmatisch wieder aufgebaute stadti-
sche Hauptkirche Dortmunds;™ die Nikolai-Kirche, die erste Sicht-
betonkirche Deutschlands fir die Stadterweiterung der Indus-
triestadt (1930 eingeweiht), die nach dem Zweiten Weltkrieg wie
auch die Reinoldikirche von Herwarth Schulte wieder hergestellt
wurde;'® schlieBlich das Gemeindezentrum in Dortmund Scharn-
horst, das fir die veranderte Stadt der Jahre um 1970 konzipiert
wurde (Abb.2-4).7
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»Stadt Bauten Bildung« — so die insbesondere an der Konvention
von Faro des Europarats orientierte Utopie des Projekts, die sich
zugleich in die Utopien des Folkwangimpulses' und des ebenso viel-
faltigen wie vitalen Aufbruchs der Nachkriegsmoderne einschreibt
— vernetzt Diskurse und Institutionen, bringt StadtBauten und
Debatten um das »Recht auf Stadt«™ miteinander ins Gesprach,
schafft Durchbrliche und Begegnungszonen zwischen Expertenwis-
sen und zivilgesellschaftlichem Aktivismus, zwischen etablierten
Kulturorten und der »Stadt als Medium der Selbstverwirklichung«.2°
In wechselseitig bereichernden Austausch treten auch Alltags-
wahrnehmung und eine durch klinstlerische Projekte angestifte-
te Sichtweise, die sich vom zielgerichteten und identifizierenden
Schauen zu l6sen vermag, um den Eigensinn sowohl der architekto-
nischen und stadtebaulichen Formgebungen wie der klinstlerischen
Bildfindungen zu entdecken. Schon die »StadtSPAHER im Lock-
down« hatten wahrend des ersten Corona-Semesters, dem »ortlo-
sen« Sommersemester 2020, die Videos der als Agora eingerich-
teten »Dortmunder Denkwerkstatt Kunstwissenschaft« nicht nur
miteinander geteilt, sondern in den AuBenraum der Stadt zurlick-
gegeben und eingetragen (Abb. 1).2

In den Kontaktzonen zwischen Forschung und Bildung treffen
diskursive Koordinaten auf normative Rahmungen. Aufgewor-
fen werden die Spannungen des »empirical-normative divide«, wie
sie insbesondere die Politikwissenschaften und Demokratiethe-
orie pragen. Fragen der kulturellen Teilhabe sind spatestens seit
der »Allgemeinen Erklarung der Menschenrechte« als gleicherma-
Ben normativer wie ethischer Horizont aufgespannt. In Artikel 27
heiRt es: » Jeder hat das Recht, am kulturellen Leben der Gemein-
schaft frei teilzunehmen, sich an den Klnsten zu erfreuen und
am wissenschaftlichen Fortschritt und dessen Errungenschaften
teilzuhaben.«?2 Dieser Passus erlaubt die einfache Gegentiberstel-
lung von Erforschung von Kultur in einer wissenschaftlichen Ei-
genlogik auf der einen Seite, Vermittlung und Teilhabe an Kultur

auf der anderen Seite allerdings nicht. Vielmehr wird auch die Teil-
habe an den wissenschaftlichen Errungenschaften gefordert. Zu-
mindest Wissenschaftskommunikation nicht allein der Natur- und
Ingenieurwissenschaften, sondern auch der Kunst- und Kulturwis-
senschaften (und auch der Lebens- und Sozialwissenschaften) ist
gemeint. Zu fragen ist jedoch zunehmend, ob Teilhabe mit der Mit-
teilung von Ergebnissen abgegolten ist — oder ob nicht doch das
Aufzeigen von Methoden und Forschungsprozessen sowie das Hin-
einschauen-Lassen in das Verfertigen der Erkenntnisse ebenso von
Bedeutung sind.

Im Jahr 2005 wurde die Konvention von Faro des Europa-Rats ver-
abschiedet, die seither — nicht allein in jenen Landern, die sie (an-
ders als die Bundesrepublik Deutschland) bisher ratifiziert haben
— die Diskussion um Kulturelle Teilhabe maRgeblich bestimmt und
die Kulturerbebildung verstarkt auf die Agenda setzt.?® 2018 prag-
te sie den Rahmen fiur das Europaische Kulturerbejahr (ECHY). In
der Faro-Konvention wird kodifiziert, dass das Recht auf kulturel-
le Teilhabe das Recht auf Teilhabe am kulturellen Erbe einschliel3t.
Zugleich wird — aufbauend auf dem Europdischen Kulturabkom-
men von 1954, das dem friedlichen Zusammenleben im neuforma-
tierten Europa nach dem Zweiten Weltkrieg auch und gerade flr die
Kultur einen Horizont schrieb®* — der Diversitat der Gesellschaften
des 21. Jahrhunderts und einhergehend der Vielstimmigkeit glei-
chermallen des kulturellen Erbes wie des Partizipierens am kultu-
rellen Erbe Rechnung getragen.?® Zwei Passagen seien wortlich zi-
tiert: In Artikel 5 ist die Verpflichtung formuliert, »das Kulturerbe
in Wert zu setzen durch seine ldentifizierung, sein Studium, seine
Interpretation, seinen Schutz, seine Erhaltung und seine Darstel-
lung«, und in Artikel 7, »zum Nachdenken zu ermutigen Uber Ethik
und Methoden der Darstellung des Kulturerbes und zur Achtung der
Vielfalt seiner Auslegungen«.?® Die gesamte Konvention durchzieht
das Anliegen, unterschiedliche Zugange zu ein und demselben Erbe,
das friedliche Miteinander verschiedener Erbengemeinschaften mit
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ihren unterschiedlichen Erbschaften sowie den wechselseitige Re-
spekt und Zugang zu Teilhabe herzustellen, wertzuschatzen und zu
sichern. Explizit genannt ist der Dialog zwischen den Generationen
und das Integrieren in Bildungsprozesse.

Die wissenschaftliche Disziplin der Kunstgeschichte — eine der
Sachwalterinnen der kulturellen Uberlieferung — ist gut beraten,
von ihren Objekten auszugehen, wenn sie eine Akteurin in dem viel-
gestaltigen Netzwerk der Inwertsetzung des kulturellen Erbes und
der Kulturerbebildung sein mdchte.?” An diese Objekte lassen sich
unterschiedliche Fragen und verschiedene Deutungen herantra-
gen. Die kunstwissenschaftliche Forschung ist einer der mdglichen
Zugange; jugendkulturelle Aneignungen und Perspektiven stehen
gleichberechtigt und flir eine breitgefacherte Verankerung in der
Gesellschaft wohl notwendig daneben.?® Die Projekte universitarer
Lehre im Projekt »Stadt Bauten Ruhr« (#Essay Verschwindend?)?®
sind daher nicht nur Outreach, sondern auch ein Labor, aus dem
Impulse fiir die weitere ErschlieBung der Uberlieferung gegeben
werden (Abb. 11, 12). Bildung als wechselseitiges Gesprach zwischen
den Generationen; Forschung im Modus der Zeitgenossenschaft.
Kinstlerische Projekte — zu nennen im vorliegenden Kontext von
»Bildung@Stadt_Bauten_Ruhr« der Foto-Essay »Auf dem wei-
ten Feld« (#Foto-Essay) und das vorgestellte Projekt » Neustadt«
(#Essay Architektur der »Neustadt«) sowie die Umorientierung
des Hochschulbaus Emil-Figge StraRe 50 (#Miniatur Padagogi-
sche Hochschule Dortmund) durch das MURAL EF50 (#Miniatur
Place in Transition) — bringen eigenwillige Perspektiven der Gegen-
wart in den Austausch ein; die kunstwissenschaftliche ErschlieBung
historischer Positionen wie derjenigen von Ernst Ludwig Kirchner
und Keith Haring sowie Ausstellungen als Medien der Veroffent-
lichung und Offentlichkeit sind unverzichtbare Bausteine, ebenso
Buchpublikationen oder Audioguides.?® Immer wieder gilt es in sol-
chen Projekten, nicht nur verschiedene Zielgruppen zu adressieren,
sondern verschiedene Perspektiven und Akteursgruppen auftreten

zu lassen. Stichworte sind gemeinhin »Gehdr finden« und »Sicht-
barkeit«. Zu erganzen ist ganz notwendig: Zuhoren, anderen Sicht-
weisen mit Neugier begegnen, sie als Bereicherung empfinden.
Vielstimmigkeit und Mehrsprachigkeit sind Schllsselbegriffe. Die
Debatten insbesondere der Sprachwissenschaften,® der Literatur
und ihrer Ubersetzungen® und einmal mehr kiinstlerischer Projek-
te — zu nennen ist etwa die »Library of Exile« von Edmund de Waal*?
— konnen den Horizont auch fir den Umgang mit Kulturellem Erbe
und konkret fir die »Stadt Bauten Ruhr« weiten. Das Motto »Sha-
ring Heritage«, das flur das Kulturerbejahr 2018 gewahlt wurde,
lenkt den Blick auf die Bedeutung, die fir Bildung und Vermitt-
lung gerade solche Choreografien entfalten kdénnen, die das ge-
meinsame Erkunden von kulturellem Erbe gestalten und erfahrbar
machen.?

Objekte sind »points of presence«. Dieser, aus der Informatik ent-
lehnte, Begriff bezeichnet Knotenpunkte, an denen verschiedene
Kommunikationssysteme miteinander verschaltet werden.® Das ist
im Sinne der Konvention von Faro folgerichtig. Flir die Kunstge-
schichte steht, will sie sich verschalten in diesen »points of pre-
sence«, eine paradigmatische Entscheidung an. Ein Narrativ, das
ein Objekt vorrangig auf seine Entstehungszeit reduziert, ist kaum
anschlussfahig fir Anknlpfungen der Gegenwart. Dem kann das
Konzept der »Objektbiografie« entgegengesetzt werden, das nach
der Biografie eines Objekts durch die Zeitlaufte bisin die Gegenwart
fragt.®® Zugleich schreibt sich eine objektbasierte Kunstgeschich-
te, wie sie auch im Projekt »Stadt Bauten Ruhr« die Bestande des
Baukunstarchivs NRW mit Bauten in der Metropole Ruhr spiegelt,
in die Analyse materieller Kultur ein und gewinnt deren Methoden-
diskussionen als Referenzrahmen hinzu (#Essay Der Schatten der
Dinge). Gerechtfertigt ist dieser starke Status der Objekte durch
ihr empirisches Gewicht, das mit einem Vetorecht bei der Hypothe-
senbildung sowie bei der Einbindung in die diversen Narrative und
Fragestellungen ausgestattet ist.*’
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Das Konzept der »points of presence« setzt auf Komplexitat. Gera-
de deshalb zeigt es Kulturelles Erbe fir viele Anschlussmaéglichkei-
ten offen. Eines der Kommunikationssysteme, die sich einschalten
konnen, heillt Bildung. Im »Kulturerbe und Wissen« tberschriebe-
nen Artikel 13 der Konvention von Faro wird als Forderung formu-
liert: »die Verankerung der Dimension des Kulturerbes auf allen
Bildungsebenen zu férdern, nicht zwingend als eigentliches Studi-
enobjekt, sondern als geeignetes Mittel, sich andere Wissensgebie-
te zu erschliessen; [...] interdisziplindre Forschung Uber das Kul-
turerbe, Uber Kulturerbe-Gemeinschaften, Uber die Umwelt und
Uber Wechselwirkungen unter ihnen zu beglinstigen.«3® Als Uto-
pie zu beschreiben ist eine Bildung, die vielstimmig Teilhabe eroff-
net: am kulturellen Erbe und an den aktuellen Forschungserkennt-
nissen zu kulturellem Erbe. Zugleich geht es dieser Bildung darum,
zu aktiver Partizipation zu befahigen. Gemeinsam sind Situationen
zu choreografieren, in denen Wissenschaft zu Zeitgenossenschaft
wird, weil sie #forfuture die Sichtweisen, Fragen und Anliegen vie-
ler, gerade auch junger Menschen als Anregung flir ihre Denkbewe-
gungen aufnimmt.
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»Die Bildungs- und Wissensgeschichte von Montan- 49
regionen als LLaboratorien der InNdustriemoderne
zu lesen, bedeutet [...] Uberzahlige Geschichte zu

L b gt /{'_-._. schreiben, die der Unendlichkeit der Unterschiede
- - o e e o Rechnung tragt.«' Sara-Marie Demiriz et al.
M e e

— e - : lll"/ { -'{.-.'.'-.--.:yr”/ i . . > . . . . . .
s ! gy . Einleitung.? Das Ruhrgebiet gilt bis heute vielen als ein Archetyp ei-
‘ML-- _‘=~:_.-3 T 2 s mm ner proletarisch gepragten Industrieregion, in der Manner mit star-
S ol e f"‘*\ - f ken Armen das »Revier der groBen Doérfer« dominierten.® Bildungs-
e ST statten schienen schlecht zu Fabrikschloten und Zechentiirmen zu
".:,..""m:_lf passen. Bildungslandschaften waren universitar gepragt, mit einem
- starken Bildungsbiirgertum und stadtischem Flair. Nichts davon
konnte das Ruhrgebiet aufweisen. Erst mit dem langen, langsamen
und noch nicht abgeschlossenen Strukturwandel der Region, dem
Kartendarstellung der Primarstandorte der Route Abschied von Kohle und (vielleicht auch demnachst) Stahl, konnte
Industriekultur: Ankerpunkte (Kreise), Panoramen sich die Region neu als Bildungsregion erfinden. Das mag heute im

Sterne), Siedlungen (Dreiecke), © RVR. . . . . . . .
( ) gen ( ) Ruhrgebiet ein duBerst populdres Narrativ sein, aber dieser Zweiklang

von Strukturwandel und Bildung seit den 1960er Jahren stimmt, wie
ich in diesem Aufsatz argumentieren will, ganz so geschmeidig nicht.
Bestimmte Formen von Bildung und Wissen waren lange vor der in
dieser Dekade erfolgenden verspateten Grindung von Universitaten
in der Region bereits vorhanden und hatten bei einem dlteren Struk-
turwandel von einer Uberwiegend landlich gepragten Region mit eini-
gen kleineren Hansestadten zu einer der bedeutendsten Industriere-
gionen Deutschlands eine grolRe Bedeutung. Das soll die bedeutende
Rolle, die Bildung beim Strukturwandel seit den 1960er Jahren ge-
spielt hat, gar nicht schmalern, sondern eher darauf verweisen, dass
Bildungs- und Wissensprozesse wichtige Faktoren flir die Wandlung
der Region seit der Mitte des 19. Jahrhunderts waren.

Selbst in vorindustrieller Zeit waren die Kloster der Region, allen
voran das Kloster Werden im heutigen Essen, zentrale Bildungs-
statten.? Die vier Stadte am Hellweg — Duisburg, Essen, Bochum
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und Dortmund — waren allesamt Hansestadte, in denen sowohl die
Zinfte als auch das dort ansassige Handelsblirgertum sowie die
Kloster Bildung vermittelten — Uber die Lehre, Uber Schulen und
selbst Hochschulen, wie die in Duisburg — von 1655 bis 1818 eine
zeitweise bedeutende Ausbildungsstatte von reformierten Pfar-
rern und hoheren Beamten.® Wichtige Universalgelehrte waren hier
in der frihen Neuzeit zuhause, wie Carl-Arnold Kortum (1745—
1824), der in Bochum als Arzt praktizierte und auch erster Berg-
arzt nordlich der Ruhr war, zugleich aber auch Geschichte und Geo-
grafie studierte und als Dichter der Jobsiade zu regionalem Ruhm
kam.® Bereits im 16. Jahrhundert war in Duisburg Gerhard Merca-
tor (1512—1594) als weltberihmter Geograf und Kartograf tatig,
der als Ptolomaus seiner Zeit galt.”

Bildung und der Strukturwandel hin zu einer industriellen Gesell-
schaft. Der Strukturwandel von einer Region, die durch kleine Han-
delsstadte und Landwirtschaft charakterisiert war, zu einer indus-
triell gepragten Montanregion vollzog sich durchaus auch durch
Kontinuitaten von der vorindustriellen zur industriellen Zeit. So
war etwa eine der wichtigen frihindustriellen Unternehmerinnen
der Region die Furstabtissin des Frauenstifts Essen, Maria Kuni-
gunde von Sachsen und Polen, die sich als Privatinvestorin hinter
gleich mehrere Eisenhlitten im Ruhrgebiet stellte und sich auch
personlich fir die technischen Prozesse der Verhittung und deren
wirtschaftliche Bedeutung interessierte.® Bald gesellten sich frih-
industrielle Unternehmer wie Friedrich Harkort dazu, der manch-
mal auch als »Vater des Ruhrgebiets« bezeichnet wird. Er grinde-
te eine Maschinenfabrik in Wetter an der Ruhr, und es waren seine
Dampfmaschinen, die es schlieRlich ermodglichten, die Mergeldecke
zu durchbrechen und Steinkohlezechen abzutaufen. Auch als Eisen-
bahnpionier war er aktiv. Wie eng sein frihindustrielles Unterneh-
mertum mit bildungspolitischen Ambitionen verbunden war, zeigte
sein Einsatz fur Schulbildung aller sozialer Schichten. Gesundheits-

schutz und Krankenkassen flr Arbeiter sollten die im 19.Jahrhun-
dert bald dominante soziale Frage I6sen helfen. Bildungs- und So-
zialpolitik lagen ihm auch als Abgeordnetem diverser Parlamente
am Herzen.®

Die dominanten Montanindustriellen der Region von Harkort bis
Krupp wussten nur zu gut, dass das Wohl ihrer Industrien auch auf
Forschung, Wissen und Bildung angewiesen war, nicht zuletzt damit
sie auf ihren jeweiligen Gebieten an der Spitze des technologischen
Fortschritts marschieren konnten. Eine ausgepragt angewandte
Forschung hielt frih Einzug ins Ruhrgebiet. Bereits 1869 kam es
zur Einrichtung eines chemischen Laboratoriums an der Bochumer
Bergschule durch die Westfalische Berggewerkschaftskasse, selbst
1864 entstanden. Die Berggewerkschaftskasse wurde von allen Ze-
chen des rechtsrheinischen westfalischen Industriebezirks getra-
gen und sollte eine branchenspezifische Ausbildung erlauben, ana-
log zu den Maschinenbauschulen, die im 19.Jahrhundert an vielen
Technischen Hochschulen eingerichtet wurden. Ihre Erweiterung
um das bereits erwahnte chemische Laboratorium, das wichtig war,
um den Heizwert von Kohle und Koks zu bestimmen, und eine Rei-
he von anderen Institutionen setzten fir die praktische, an den Er-
fordernissen der Kohleindustrie orientierten Forschung mal3gebli-
che Impulse.’ Mehrere Hlttenwerke unterhielten Laboratorien, die
weitgehend Rohstoffanalysen betrieben." Spater kam die Produk-
tions- und Qualitatsiberwachung dazu. Zahlreiche Montanunter-
nehmen konnten sich zusammentun, um Forschungslaboratorien
mit spezifischen Vorgaben zu griinden, wie 1905 die Gesellschaft
fur Teerverwertung. Eines der prestigetrachtigen Kaiser-Wilhelm
Institute (KWI) hielt 1912 Einzug ins Ruhrgebiet, das KWI fiir Koh-
lenforschung in Milheim.”? Zudem war die Unfallforschung im
Ruhrgebiet in Verbindung mit dem Bergbau frih und breit entwi-
ckelt: 1900 wurde eine Seilprifstelle flir die Sicherheit der Forder-
seile gegriindet; 1927 kam eine Versuchsgrubengesellschaft hinzu,
die Gefahren im Bergbau wissenschaftlich untersuchte. Das Gru-
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benrettungswesen wurde vorbildlich weiterentwickelt.™ Krankhei-
ten, die mit dem Bergbau verbunden wurden, wie die Silikose, beka-
men ebenfalls eigene Forschungsinstitute, wie das 1928 in Bochum
gegriindete Silikose-Forschungsinstitut der Bergbau-Berufsge-
nossenschaft, dem eine Technische Abteilung zur Staubforschung
angegliedert wurde.’

So entstand ein spezifisches »Wissensrevier« bereits in der zweiten
Halfte des 19.Jahrhunderts, vor allem im Bereich bergbaubezoge-
ner Forschung und spater dann auch bei Forschungen rund um den
Stahl. Dabei stand allerdings die Funktionalitat des Wissens und der
Bildung in der Region immer ganz im Vordergrund. Sie war orien-
tiert an den wirtschaftlichen Leitindustrien und den Bedirfnissen
der Urbanisierung, die mit der Industrialisierung einherging. Wis-
senschaftliche Produkt- und Prozessinnovation war fir die wirt-
schaftliche Wettbewerbsfahigkeit der Leitindustrien des Ruhrge-
biets zentral. Unternehmen stellten zunehmend Absolventen von
Hochschulen und Universitaten ein. Institute der Gemeinschafts-
forschung, die es auch kleineren Unternehmen erlaubte, neue wis-
senschaftliche Erkenntnisse in ihre Produktion einflieBen zu las-
sen, waren bald ein beliebtes Mittel, um die eigenen Unternehmen
wettbewerbsfahig zu halten.™

Auch die Ausbildung fir die Montanindustrie war friih im Ruhrge-
biet zu Hause: Seit 1816 bildete die Bochumer Bergschule das mitt-
lere Fihrungspersonal im Bergbau, die Steiger, aus (Abb. 1). 1882
kam ebenfalls in Bochum die Rheinisch-Westfdlische Hittenschu-
le dazu,’ 1897 die Vereinigte Maschinenbauschule in Dortmund.”
Zwischen den 1830er und 1880er Jahren dominierten die Tech-
nik- und Ingenieurs- ebenso wie die Naturwissenschaften, eben die
»science-based industries«, die zur Verwissenschaftlichung ganzer
Industriebranchen beitrugen.’® Das Ruhrgebiet war eine sozio-tech-
nische Landschaft, in der sich alles der industriellen Entwicklung
unterordnete — auch Wissenschaft und Bildung. Der regionale Wis-
senschafts- und Technikstil blieb lange Zeit an der Montanindustrie

ausgerichtet. Fir die montanindustriellen Innovationen waren die
Forschungen im Ruhrgebiet weit Uber das Ruhrgebiet hinaus maf3-
gebend. Sie fUhrten allerdings nicht zu einer Hochschulansiedlung
in der Region. Stattdessen wurde die Technische Hochschule Aachen
zunehmend zu einem Zentrum der montanindustriellen Forschung,
auch fir das Ruhrgebiet. Was Aachen fir die Montanwissenschaft
war, waren Minster, Kéln und Bonn flr die Kultur- und Bildungs-
wissenschaften (#Essay Universitaten im Ruhrgebiet). Zahlreiche
Forschungsprojekte zum Ruhrgebiet nahmen von hier ihren Aus-
gang. Auch der regionale Stil der Bildungs- und Kulturwissenschaf-
ten blieb ganz auf die industrielle Moderne ausgerichtet. Das Ruhr-
gebiet stand, wie keine zweite Region in Deutschland, fir diese
industrielle Moderne. |hr galt es, ein passendes asthetisches Antlitz
zu geben. Paradigmatisch wurden hier die Versuche von Karl Ernst
Osthaus, einen konservativ-nationalen Geist mit moderner Kunst
zu verbinden, die von Anfang an als Teil einer breiten Volksbildung
gedacht war.” Die in der Region so dominante Arbeiterschaft soll-
te, nach Osthaus, an diese Kunst herangeflihrt werden, wozu er die
Bildungs- und Kulturwissenschaften bendtigte.?®

Wissen und Bildung erforderte Bibliotheken (#Essay Bibliotheken
an der Ruhr). So wurde bereits 1858 die Bergbaubiicherei in Essen
(heute Teil der Bibliothek des Ruhrgebiets) von den Bergbauge-
sellschaften des Ruhrgebiets gegriindet, die Wissen zu Themen der
Montanindustrie, in technischer Hinsicht, aber auch im Hinblick
auf kultur- und bildungsgeschichtliche Perspektiven, sammel-
te.?’ Gerade die Kenntnis der Geschichte gehérte im 19.Jahrhun-
derts zum burgerlichen Selbstverstandnis in Deutschland. Auch im
Ruhrgebiet waren es Blrger, die lokale Geschichtsvereine, etwa in
Dortmund 1871, in Essen 1880, in Witten 1886, in Recklinghau-
sen 1890 und in Duisburg 1910, griindeten, in denen sich beflisse-
ne Lokalhistoriker betatigten. Sie gaben oftmals Zeitschriften und
andere Publikationen heraus und hielten Vortrage ab.? Grund-
legend fir jede historische Forschung waren Archive. Die ersten
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zogen ebenfalls bereits vor dem Ersten Weltkrieg ins Ruhrgebiet
ein, so etwa das Krupp-Archiv, das 1905 gegrliindet wurde und eine
eigene geschichtliche Abteilung enthielt, die mit den Materialien
forschen sollte. Flir den rheinischen Teil des Ruhrgebiets sammelte
ab 1906 das Rheinisch-Westfdlische Wirtschaftsarchiv in Kéln
Material,?®> wahrend fir den westfalischen Teil ein entsprechendes
Westfalisches Wirtschaftsarchiv erst 1940 in Dortmund gegrindet
wurde. Das heutige montan.dok entstand 1969 in Bochum als Berg-
bau-Archiv.2* Neben den Wirtschaftsarchiven sind auch die kom-
munalen Stadtarchive wichtig, von denen viele bereits im 19.Jahr-
hundert entstanden. Wichtige Bildungseinrichtungen, an denen
durchaus auch geforscht wurde, waren darliber hinaus die Muse-
en, wie etwa das 1883 gegriindete Stadtische Kunst- und Gewer-
bemuseum (heute Museum fir Kunst und Kulturgeschichte) in
Dortmund,?® das 1904 gegriindete Museum der Stadt Essen, das
1902 in Hagen gegriindete Folkwang Museum, oder das 1930 in Bo-
chum gegriindete Bergbau-Museum.2®

Die vielfaltigen Bildungsinstitutionen des Ruhrgebiets wurden ge-
tragen durch die hier zahlreich vertretene Schicht von Ingenieuren
und Technikern sowie Naturwissenschaftlern und Chemikern, die
ihre eigenen Vereinigungen und Zeitschriften schon in der zweiten
Halfte des 19.Jahrhunderts griindeten, meist unter industrieblir-
gerlicher Patronage. Nach dem Ersten Weltkrieg kam es dann zu
einer erneuten Blite blirgerlicher Vereinsgrindungen: die Gesell-
schaft flr Wissenschaft und Leben in Essen wurde 1919, der Bund
der Kinste im Rheinisch-Westfadlischen Industriegebiet 1921 und
das Haus der Technik 1926 gegriindet. Vereine zur Férderung von
Bildung und Wissenschaft entstanden auch in den anderen Hell-
wegstadten in den 1920er Jahren. An Forschungsinstituten kamen
1925 die Abteilung Westen des Institut fiir Konjunkturforschung in
Essen,?” die Keimzelle des heutigen RWI-Leibniz Instituts fur Wirt-
schaftsforschung, sowie 1926 das Dortmunder Institut flir Zei-
tungsforschung, das diese junge Disziplin im Ruhrgebiet etablierte,

hinzu.?® Der Lehrerausbildung widmete sich seit 1929 die Padago- 55
gische Akademie in Dortmund.?® Hierhin zog 1928 auch das zweite
Kaiser-Wilhelm Institut im Ruhrgebiet, das sich der Arbeitsphysio-
logie und der Optimierung der Arbeitsleistung von Arbeiter:innen
widmete. Uber zahlreiche Hadutungen entstand daraus das heutige
Max-Planck-Institut fir molekulare Physiologie.*® Das seit 1925 in
Dlsseldorf angesiedelte Deutsche Institut fiir technische Arbeits-
schulung (DINTA) wurde besonders durch die im Ruhrgebiet ange-
siedelten Vereinigten Stahlwerke unter Albert Vdgeler massiv ge-
fordert und widmete sich wissenschaftlich einem »Arbeitswissen,
das eine gerade auch von Ruhrgebietsunternehmen angewendete
»Menschendkonomie« zur Folge hatte, die man zum Teil nur als
menschenverachtend beschreiben kann.*

Bildungsinstitutionen wurden allerdings gerade im Ruhrgebiet nie
ausschlieBlich von blrgerlichen Schichten getragen. Hier gab es
eine starke Arbeiterbewegung, die immer auch und gerade eine Bil-
dungsbewegung war und sich bemuihte, Bildung den arbeitenden
Schichten naher zu bringen.** Vor 1914 war vor allem die christ-
liche, vorwiegend katholische, Arbeiterbewegung im Ruhrgebiet
stark. Daneben gab es aber auch die sozialdemokratische Bewe-
gung, sowie, nach dem Ersten Weltkrieg, eine starke kommunisti-
sche Bewegung. Diese weltanschaulich getrennten Teile der Arbei-
terbewegung griindeten Arbeiterbibliotheken, organisierten diverse
Bildungsveranstaltungen der Erwachsenenbildung und Weiterbil-
dung und etablierten ein reges Kultur-, Musik- und Sportvereinsle-
ben, das bei Arbeitern sehr beliebt war. Arbeiterliteratur, Arbeiter-
theater, Arbeiterkunst, aber auch die Schulung von Funktionaren
wurden allesamt im Umfeld der Arbeiterbewegung entwickelt. Nach
1918 Ubernahmen dann die Volkshochschulen auch im Ruhrgebiet
die »Volksbildung« breiter sozialer Schichten (#Essay »Einen Bil-
dungsbau nicht als Zweckbau verstehen«), inklusive vieler Arbeiter.
Mit der Industrialisierung kamen die Arbeiter, aber auch eine eben-
so rapide wie wilde Urbanisierung mit allen Problemen der Abwas-
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serregulierung und der Hygiene. Epidemien beflliigelten die Ein-
richtung von Hygieneinstituten, wie das 1902 in Gelsenkirchen
gegrindete Institut flr Hygiene und Bakteriologie. Auch die Stadt-
und Raumplanung der polyzentralen Industrieregion Ruhrgebiet
kam ohne wissenschaftliche Impulse kaum aus. Emschergenos-
senschaft und Lippeverband unternahmen bereits vor 1914 erste
Versuche einer die Region umfassenden Raumplanung.®® Der Sied-
lungsverband Ruhrkohlenbezirk (SVR), 1920 begriindet, systema-
tisierte diese Praktiken. Mit Robert Schmidt stand ihm einer der
auch international innovativsten Stadtplaner der Zwischenkriegs-
zeit zur Verfligung.?*

Flir die stadtische Entwicklung im Ruhrgebiet zentral war das Ar-
beiterwohnen, und auch hier trat das wissenschaftlich unterfit-
terte Innovationspotenzial der Region deutlich zu Tage. Viele der
entstehenden Arbeitersiedlungen wurden oftmals von den Ruhr-
gebietsunternehmen international vorbildlich gebaut, wobei ihnen
nicht nur das Wohl ihrer Arbeiter, sondern auch deren soziale Kon-
trolle am Herzen lag. Besonders aus England importierte Garten-
stadtkonzepte, wie die Gartenstadt Margarethenhdhe in Essen, die
erste Werkbund-Siedlung in Deutschland, spielten hier eine grol3e
Rolle.?®> Bis in die 1970er Jahre hinein blieb Stadtplanung im Ruhr-
gebiet auf das Engste verbunden mit den Leitindustrien der Region.
So wurde eine komplett neue Stadt, Wulfen, in enger Abstimmung
zwischen Kommune, SVR und Bergwerksbetreiber geschaffen, um
flir das 1958 entstandene Bergwerk Wulfen Wohnraum zu schaf-
fen (Abb. 2). Der der hohen Moderne verpflichtete Baustil mit sei-
nen eine verdichtete Stadtlandschaft anstrebenden Hochhausern
konnte sich allerdings im Gegensatz zu den Gartenstadten friherer
Epochen kaum einer gréBeren Beliebtheit erfreuen und wurde als-
bald wieder zuriickgebaut.?®

Wichtige Bildungsinstitutionen der Region blieben auch nach 1945
eng mit dem Bergbau verbunden. So wurde Ende der 1940er Jahre
die Revierarbeitsgemeinschaft flr kulturelle Bergmannsbetreuung

(REVAG) gegriindet, die sich um die vielen Vertriebenen, Flichtlinge
und Kriegsheimkehrer kimmern und ihre Integration in die Gesell-
schaft des Ruhrgebiets fordern sollte. Spater bemihte sie sich um
die Integration von Millionen von »Gastarbeitern« in ihre neue kal-
te Heimat zwischen Ruhr, Emscher und Lippe.*” Es ist bezeichnend,
dass die REVAG gemeinsam vom Land NRW, dem Unternehmerver-
band Steinkohle und der Gewerkschaft IGBE gegriindet wurde — ein
beredtes Beispiel flir die Pragekraft des rheinischen Kapitalismus,
auch im Hinblick auf Strukturwandel und Bildung, im Ruhrgebiet.

Dass der Korporatismus sich gerade im Ruhrgebiet so stark entwi-
ckelte, hangt sicher damit zusammen, dass sich hier mit der Mon-
tanmitbestimmung Mechanismen der sozialen Demokratie durch-
setzen konnten, die pragend wurden fir das Selbstverstandnis fast
aller gesellschaftlichen Krafte der Region nach 1945. Diese Haltung
stand zum einen in einem maximal scharfsten Kontrast zur Zeit
des Nationalsozialismus, in der jegliche Ansatze zu politischer und
sozialer Demokratie aus der Zeit der Weimarer Republik zerstort
wurden. Zum anderen hatte der starke Korporatismus nach 1945
aber auch Wurzeln in der Volksgemeinschaftsideologie der Natio-
nalsozialisten, die ja unter anderem gerade das gemeinsame Inte-
resse unterschiedlicher sozialer Klassen betonte. Das Ruhrgebiet
war auch in der Endphase der Weimarer Republik keine Hochburg
der Nationalsozialisten, weshalb sie in den 1930er Jahren gerade
im Ruhrgebiet eine auf die Arbeiter gerichtete Charmeoffensive
starteten, um sie flir das »Dritte Reich« zu gewinnen. Dazu gehor-
ten Bildungs- und Kulturangebote, die Giber neue Organisationen,
wie zum Beispiel »Kraft durch Freude« oder »Schdnheit der Ar-
beit« angeboten wurden. Auch die auf die Leitindustrien der Re-
gion ausgerichtete Forschung wurde von den Nationalsozialisten
gerade da massiv unterstutzt, wo sie ihren Planen einer Autarkie-
und Ristungspolitik nutzten. Die Umsetzung groBchemischer Ver-
fahren bei den Bunawerken in Marl und bei dem Hydrierwerk Schol-
ven/Gelsenwerk-Benzin wurden ebenso finanziert wie zum Beispiel
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durch die Gesellschaft fliir Kohlentechnik m.b.H. Forschungen zu
Kokereiwesen und Kokereichemie. Auch die Forschungen der che-
mischen Laboratorien des Rheinisch-Westfalischen Kohlesyndi-
kats (RWKS) erhielten zahlreiche Forschungsmittel. Oftmals wur-
den diese Institute dann in der Nachkriegszeit mit groBem Erfolg
weiter betrieben.®® In den Kultur- und Bildungswissenschaften re-
Ussierten zur Zeit des Nationalsozialismus die sogenannten »vadl-
kischen Wissenschaften«, die in Wissenschaft und Bildung ihren
Beitrag zum »Wiederaufstieg Deutschlands« leisten sollten. Eine
Volkstums- und Kulturbodenforschung wurde etwa am Provinzial-
institut far westfalische Landes- und Volkskunde betrieben.*® Die
Forschungsstelle fir das Volkstum im Ruhrgebiet unter der Lei-
tung von Wilhelm Brepohl entwickelte rassistische Vorstellungen
von einem dezidierten »Ruhrvolk«.4°

Viele der Bildungs- und Wissenschaftsinstitutionen, die unter
dem Nationalsozialismus ideologisiert und instrumentalisiert wur-
den, konnten nach 1945 wieder aufgebaut werden, manchmal un-
ter dem alten und manchmal unter einem neuen Namen — ganz
haufig auch unter expliziter personeller Kontinuitat.#' Gerade im
Ruhrgebiet, wo in der Zwischenkriegszeit zum einen der politische
Katholizismus und zum anderen der Kommunismus ihre Hochbur-
gen hatten, gab es allerdings auch Ausnahmen, die es den vor den
Nationalsozialisten Geflohenen und Verfolgten erlaubte, in Bil-
dungs- und Wissenschaftsinstitutionen Fuld zu fassen. Ein Wider-
standskampfer wie Emil Figge pragte zum Beispiel das Wesen der
Padagogischen Akademie in Dortmund von den 1940er bis in die
1960er Jahre. Der aus dem Exil zurlickgekehrte Kurt Joss baute
an der Folkwang-Werkkunstschule eine bald auch international viel
beachtete Tanzabteilung auf.

Bildung und Strukturwandel seit der Krise der Montanindustrie.
Bislang wurde gezeigt, in welch starkem Mafe der Strukturwandel
hin zu einem industriellen Ballungsraum Bildung und Wissenschaft

im Ruhrgebiet von der Mitte des 19.Jahrhunderts bis weit in die
zweite Halfte des 20.Jahrhunderts hinein gepragt hatte. Mit der
Krise des Bergbaus seit den spaten 1950er Jahren und der Krise
der Stahlindustrie seit den 1970er Jahren vollzog sich ein erneuter
Strukturwandel, den man mit einem langen Abschied der Region
von ihren Uber ein Jahrhundert bestehenden Leitindustrien be-
schreiben kann. Die Wirtschaft des Ruhrgebiets hat sich seit dem
letzten Drittel des 20.Jahrhunderts stark diversifiziert, und heu-
te stechen einzelne Industriezweige, wie die Chemie, die Gesund-
heitswirtschaft oder die Logistik besonders stark im Wirtschafts-
raum Ruhrgebiet hervor. Manche GroRfirmen, wie Nokia oder Opel,
sind gekommen und wieder gegangen. Eine stark mittelstandisch
gepragte Maschinenbau- und Zulieferindustrie ist im Revier nach
wie vor vertreten. Eine der erfolgreichsten Geschichten des Struk-
turwandels seit den 1960er Jahren ist die Geschichte von Bildung
und Ausbildung im Ruhrgebiet. Es ist dies die Geschichte der Hoch-
schulen im Ruhrgebiet, wo sich heute eine der dichtesten Hoch-
schullandschaften der Bundesrepublik, auch Europas, befindet.

Schon bevor die Universitaten ins Ruhrgebiet kamen, gab es An-
Institute anderer Universitaten in der Region. So wurde, um nur
ein Beispiel zu geben, die Sozialforschungsstelle Dortmund 1946
als AuBenstelle der Universitat Minster gegriindet. Hier erfolgte
sowohl eine Integration der Volkstumsforschung Wilhelm Brep-
ohls aus der Zeit des Nationalsozialismus als auch die Rezeption
der angelsachsischen Sozialforschung, die im Nationalsozialismus
tabu war.** Obwohl es seit der zweiten Halfte des 19.Jahrhun-
derts mehrfach Ansatze zur Grindung von Universitaten im Ruhr-
gebiet gegeben hatte, war der erste wirklich erfolgreiche Versuch
mit der Ero6ffnung der Ruhr-Universitat Bochum 1965 geglickt.4®
Bereits drei Jahre spater, 1968, erfolgte die Er6ffnung der Uni-
versitat Dortmund (seit 2007 Technische Universitat Dortmund).
Wiederum vier Jahre spater, 1972, kamen Gesamthochschulgrin-
dungen in Duisburg und Essen hinzu, die schlie3lich 2003 zur Uni-
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versitat Duisburg-Essen fusionierten. Die Fernuniversitat Hagen
(Abb. 3; #Miniatur Bibliothek der Ruhr-Universitat Bochum) wur-
de nach dem Vorbild der britischen Open University 1974 der Uni-
versitatslandschaft im Ruhrgebiet hinzugefligt, und 1983 entstand
in Witten/Herdecke Deutschlands erste private Universitat. Diese
Ballung von Hochschulgrindungen war kein Zufall. Mit den Univer-
sitaten verband sich die Hoffnung auf die transformierende Kraft
des Wissens. Angesichts der enormen Erfolgsgeschichte, die sich
seit den 1960er Jahren mit der Geschichte der Hochschulen in der
Region verbindet, ist es erstaunlich, dass ihre Grindung nicht un-
bedingt Ausdruck einer klaren Strategie im Strukturwandel dar-
stellt. Innovation und Wandel sollten zwar Gber Wissen und Bil-
dung erfolgen, aber gerade in den 1960er und 1970er Jahren lag
der Schwerpunkt auf der Berufsbildung und auf Umschulungen als
Transformationsressource. Im Trend lag hier 1968 die Grindung
eines nationalen Umschulungszentrums in Essen. Der Mythos vom
gezielten Strukturwandel Uber Hochschulansiedlungen war eher
der einer seit den 1980er Jahren erfolgenden Selbsthistorisierung
des Aufstiegsblrgertums der »neuen Mitte«. Dass dabei allerdings
auch neue Differenzen geschaffen wurden, wird bei diesen Histori-
sierungen oftmals ausgeblendet.4

Neben den Universitaten gab es bald auch eine Vielzahl von wei-
teren Hochschulen im Ruhrgebiet. Bereits 1963 wurde die Esse-
ner Folkwangschule fir Musik, Theater und Tanz gegriindet, die
seit 2010 den Namen Folkwang Universitat der Kinste tragt.
1971 kamen vier weitere Fachhochschulen hinzu, die zum Teil
Vorgangerinstitutionen hatten: die FH Dortmund, die FH Bergbau
in Bochum, die Evangelische FH Rheinland-Westfalen-Lippe in Bo-
chum und die FH Bochum (Abb. 4). Seitdem sind elf weitere Fach-
hochschulen im Ruhrgebiet entstanden. Dabei sind die altesten In-
stitutionen oftmals Teil eines Strukturwandels. So ist zum Beispiel
die alte Bergbauschule aus dem friihen 19. Jahrhundert in Bochum
mittlerweile seit 2016 die Technische Hochschule Georg Agricola,

die unter anderem als Pionier neue Studiengange im Bereich Nach-
bergbau konzipiert und auch eine Ingenieursausbildung auf mitt-
lerweile anderen Gebieten als dem Bergbau auf Weltniveau anbie-
tet. Auch prominente Forschungsinstitute zog es nun zunehmend
ins Ruhrgebiet. Die Fraunhofer-Gesellschaft, die sich vor allem der
angewandten Forschung widmet, entdeckte in den 1980er Jahren
das Ruhrgebiet. In Dortmund wurde 1981 das Institut fir Materi-
alfluss und Logistik, in Duisburg 1984 das fiir Mikroelektronische
Schaltungen und Systeme, in Oberhausen 1990 das flir Umwelt, Si-
cherheits- und Energietechnik und in Dortmund 1992 das flr Soft-
ware- und Systemtechnik gegriindet. Sie waren allesamt verbun-
den mit Hoffnungen, aus dem Montanrevier eine Art von Silicon
Valley Deutschlands zu machen, was sich allerdings nicht erfillte.
Die zahlreichen auBBeruniversitaren Forschungsinstitute im Ruhr-
gebiet sind seit 2004 im Wissenschaftsforum Ruhr e.V. vernetzt.4®
Der Strukturwandel zeichnete sich nicht nur in einer neuen For-
schungslandschaft ab, die zum Teil ganz andere thematische
Schwerpunkte setzte als altere, mit der Montanindustrie verbunde-
ne Institute. Seit den 1960er Jahren rickten auch Museen als Orte
von Bildung und Vermittlung von Wissen zunehmend in den Mit-
telpunkt strukturpolitischer Entscheidungen. So etablierten sowohl
der Landschaftsverband Westfalen-Lippe wie auch der Landschafts-
verband Rheinland seit den spaten 1970er Jahren eine ganze Reihe
von Industriemuseen, die sich mit der industriellen Vergangenheit
der Region auseinandersetzten. Es war dies ein Zeichen einer um-
fassenden (und dennoch selektiven) Historisierung der Region, die
ihren starksten Ausdruck in der Entwicklung einer beeindruckenden
industriekulturellen Landschaft fand. Keine andere Industrieregi-
on der Welt hat in solcher Tiefe und Breite die eigene industrielle
Entwicklung dokumentiert und praserviert, wie dies im Ruhrgebiet
der Fall ist. Von ihren Anfangen in den spaten 1960er und frihen
1970er Jahren, die mit der Rettung der Maschinenhalle der Zeche
Zollern 11/1V und der Rettung der Arbeitersiedlung Eisenheim ver-
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bunden sind, bis hin zur IBA Emscher der 1990er Jahre, die Indust-
riekultur als kulturelles Leitmotiv der Region etabliert hat, und da-
riber hinaus bis zur Inszenierung von Industriekultur in 2010, als
Essen fur das Ruhrgebiet Kulturhauptstadt Europas war, zieht sich
die Entwicklung einer Industriekulturlandschaft, die heute eine be-
eindruckende Kulisse fiir ein breites kulturelles Angebot in der Re-
gion darstellt. Die Route der Industriekultur (Abb. 5) verbindet auf
Uber 900 Fahrradkilometern heute Dutzende von industriekultu-
rellen Ikonen in der Region.*® Das Ruhrgebiet war seit dem letzten
Drittel des 19.Jahrhunderts eine Arbeiterregion, und so nimmt es
nicht wunder, dass hier mit dem Archiv flir Arbeiterdichtung und
soziale Literatur in Dortmund, dem heutigen Fritz-Huser-Insti-
tut, von Fritz Huser, Bibliothekar und Sammler, eines der wichtigs-
ten Zentren flr Arbeiterliteratur in der Bundesrepublik gegriindet
wurde.?” Insgesamt wird die Geschichte von Arbeitern, von Arbei-
terkultur, und von Arbeiterbewegungen seit den 1960er Jahren zu-
nehmend erforscht. Im Ruhrgebiet etablierte sich mit dem Institut
flr die Geschichte der deutschen Arbeiterbewegung, dem heutigen
Institut flr soziale Bewegungen in Bochum, seit 1999 mit der Stif-
tung Geschichte des Ruhrgebiets symbiotisch verbunden zum Haus
der Geschichte des Ruhrgebiets, einer der zunehmend auch inter-
nationalen Leuchttiirme der Forschungen auf diesem Gebiet.48

Insgesamt gibt es heute Uber 20 Hochschulen und Gber 60 aulRe-
runiversitare Forschungsinstitute im Ruhrgebiet, darunter die ge-
nannten vier Fraunhofer-Institute, und dariiber hinaus vier Max-
Planck-Institute sowie vier Leibniz-Institute. AuBerdem sind hier
angesiedelt die Bundesanstalt flr Arbeitsschutz und Arbeitsmedi-
zin in Dortmund sowie der Deutsche Wetterdienst in Essen. Neun
von 15 Mitgliedern der Johannes-Rau Forschungsgemeinschaft,
2014 gegrlindet, um sich Leitthemen wie Stadt- und Infrastruktur-
entwicklung, Digitalisierung, Industrie und Umwelt sowie Globali-
sierung und Integration anzunehmen, befinden sich im Ruhrgebiet.
Seit den 1960er Jahren verkorperten die Ruhrgebietsuniversita-

ten nicht nur einen Aufbruch der Region zu neuen Ufern, sondern
auch die Ambitionen des Aufstiegs vieler in der Region ansassi-
ger Arbeiter, die die Region mental gepragt hatten, durch Bildung.
Unter den etwa 258.000 Studierenden im Ruhrgebiet (RVR, Re-
gionalstatistik, 2019/2020),%° von denen mehr als die Halfte aus
dem Ruhrgebiet kommt, befindet sich ein hoher Anteil derer, die
als erstes Familienmitglied eine Hochschule besuchen. Davon stel-
len Studierende mit Migrationshintergrund wiederum einen gro-
Ben Anteil. Zehntausende von Beschaftigten an den Hochschulen
kommen dagegen aus der ganzen Welt und bringen viel kosmopoli-
tisches Flair in die Region. Bis heute ist dieses Bewusstsein von ei-
nem Anspruch auf mehr Bildungsgerechtigkeit im Ruhrgebiet stark
vertreten. Gefordert von der Stiftung Mercator und anderen bie-
tet heute RuhrFutur eine Vielfalt von Ansatzen, wie man in der Re-
gion von der frihkindlichen Bildung bis zu den Hochschulen mehr
Bildungsgerechtigkeit erreichen kann.*® Auch die Stiftung Talent-
metropole Ruhr, von vielen privaten und 6ffentlichen Unterneh-
men, aber auch FuBballvereinen und anderen Stiftungen gefor-
dert, setzt sich flr eine gezielte Talentférderung auf allen Stufen
des Bildungssystems ein.®' Die Hochschulen versorgen die Regi-
on mit gut ausgebildeten Fachkraften. Von ihnen strahlen starke
regionalokonomische Effekte aus, sowohl im Hinblick auf Unter-
nehmensgrindungen aus der Wissenschaft heraus als auch bei der
Zusammenarbeit von Wissenschaft und Unternehmen, auch wenn
es hier, nach einhelliger Meinung verschiedener Beobachter noch
Luft nach oben gibt.>® Dennoch haben die Hochschulen ein enor-
mes wirtschaftliches und gesellschaftliches Innovationspotenzial
fir die Region, in der gerade bei Fragen von Wissens- und Tech-
nologietransfers eine zunehmende stadtelbergreifende Koopera-
tion den Ballungsraum charakterisiert. Das gilt im Ubrigen auch fur
die Universitaten Duisburg-Essen, Bochum und Dortmund, die seit
2004 in der Universitatsallianz Ruhr zunehmend zu wissenschaft-
licher Exzellenz finden, unter tatiger Mithilfe der in Essen ansassi-
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gen Stiftung Mercator. Gerade die diese drei Universitaten beher-
bergenden Stadte vermarkten sich bezeichnenderweise zunehmend
als Bildungs- und Wissensorte — der »UniverCity« in Bochum und
der »Wissensstadt« Essen steht in Dortmund ein »Masterplan Wis-
senschaft« gegenuber. Seit 2014 bietet zudem die »WissensNacht
Ruhr« einen viel beachteten Briickenschlag zwischen wissenschaft-
lichen Bildungsinstitutionen und einer breiteren Offentlichkeit.
Bereits seit 2012 gibt es den Wissensgipfel zur besseren Vernet-
zung der Wissenschaft mit kommunalen, wirtschaftlichen und ge-
sellschaftlichen Verbanden und Institutionen.

Schluss. Die Wissenschaft wird von manchen heute als »Markenkern
der Region« bezeichnet.®>® Es scheint zu bestatigen, dass der Struk-
turwandel seit den 1960er Jahren auf eine Ablésung der Montanre-
gion durch die Bildungsregion hinauslauft. Dabei, das zeigt der ers-
te Teil dieses Aufsatzes, sollte allerdings nicht vergessen werden,
dass Bildung und Wissenschaft auch im Verlauf des ersten Struk-
turwandels der Region von der ersten Halfte des 19. bis zur Mitte
des 20.Jahrhunderts integrale Bestandteile der Region waren. Al-
lerdings waren beide ganz eng zugeschnitten auf und verbunden
mit den Montanindustrien, was sowohl flir die Natur- und Technik-
wissenschaften als auch flr die Bildungs-, Geistes- und Sozialwis-
senschaften galt. Dabei standen blirgerliche Bildungsangebote und
-anstrengungen lange Zeit diametral den Bildungsbemihungen
von Arbeitern und Arbeiterinnen gegenlber. Noch die Bildungsver-
eine in der Zeit der Weimarer Republik waren auch im Ruhrgebiet
meist sauberlich nach birgerlichen und Arbeitervereinen getrennt.
Ansatze zur Uberwindung einer sozialen Bildungsungerechtigkeit
gab es im Ruhrgebiet verstarkt erst im zweiten Strukturwandel —
mit der Grindung der Hochschulen der Region und dem Bemu-
hen, den Kindern der Berg- und Stahlarbeiter:innen sowie der Ar-
beiterschichten Uberhaupt einen sozialen Aufstieg Giber Bildung zu
ermoglichen. Wie schwierig das nach wie vor ist, davon zeugen die

zahlreichen Bildungsstatistiken, die eindrlcklich belegen, wie ge-
ring die sozialen Diffusionsprozesse nach wie vor sind und wie stark
sich eine bildungsblirgerliche Elite nach wie vor zumeist aus sich
selbst rekrutiert. Dennoch kann man im Ruhrgebiet wichtige Ini-
tiativen verzeichnen, die mihsame und vorsichtige Schritte in die
richtige Richtung sind. Wenn der andauernde Strukturwandel zu
mehr Bildungsgerechtigkeit fihrt, dann sind damit auch die sozia-
len Konsequenzen des Strukturwandels sozial abzufedern. Die Re-
gion wird durch den Strukturwandel diverser und bunter, und der
mit dem Strukturwandel einhergehende Bildungsboom verstarkt
diese Diversitat und Buntheit noch einmal betrachtlich. Wie gerade
die schockierenden Zahlen zu Kinderarmut und sozialer Benachtei-
ligung in vielen nérdlichen Regionen des Ruhrgebiets zeigen, bleibt
dies eine gesellschaftliche Daueraufgabe auch der nachsten Jahre.
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LICHT IM DUNKELN
DAS ALOYSIANUM
VON JOSEF
FRANKE IN
GELSENKIRCHEN

ANNA KLOKE

A

Zeichnung, Bleistift und Tusche auf
Papier, 43,3 x 48,2 cm, Lageplan,
1929.

D

Schnitt, Tusche auf Papier,
35,5%x 52,7 cm, Schnitt durch
mittleren Langsbau und Kapelle,
1929.

¢

Ansicht und Schnitt, Bleistift und
Tusche auf Papier, 37,2%x 73,2 cm,
Toranlage Schulhof, 1930.

J

Ricarda-Huch-Gymnasium,
Gelsenkirchen, Fotografien von
Detlef Podehl, 2021.

B

Fotografie, 11,9 x 8,5 cm, Fassade
Schulhof mit Vordach, Pausenhalle,
ohne Datum.

;

Fotografie, 17,4 x 22 cm, Eingang
Schultestrasse, ohne Datum.

H

Fotografie, 25,5 % 35 cm,
Fassaden zum Turnhof,
ohne Datum.

(

Perspektive, Tusche auf Papier,
33,4%x119 cm, Fassade Schulhof-
seite, ohne Datum.

F

Historische Reproduktion,

11,9 x 8,5 cm, Perspektivzeichnung
Fassade Schultestrasse, ohne
Datum.

Fotografie in Passepartout versehen
mit Handschrift in Bleistift,

25,5 x 35 cm, Fassade zum Schulhof,
ohne Datum.

Alle Archivalien stammen aus dem Bestand Josef Franke im Baukunstarchiv NRW.

»Der schonste Profan- und Zweckbau
der Stadt.«' J. F. Lodenstein
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Die Schaffenszeit des Architekten Josef Franke (1876—1944) ist
gepragt von zwei Weltkriegen, dem Ruhraufstand und der Welt-
wirtschaftskrise. Sein Nachlass stellt einen der personlichsten
Bestande im Baukunstarchiv NRW dar. Die Familie vertraute dem
Baukunstarchiv neben Planungsunterlagen, Fotografien und ver-
schiedenen Publikationen auch persénliche Dokumente wie
Feldpost, Kondolenzschreiben und medizinische Unterlagen an.
Als Franke im Januar 1944 verstarb, erschienen in Regional-
zeitungen wie »Der Mittag« und der »Rheinisch-Westfalischen
Zeitung« Nachrufe auf den geblrtigen Wattenscheider, die die
Bedeutung, Fulle und Vielseitigkeit seines Wirkens vor allem fur
das Ruhrgebiet zu jener Zeit hervorhoben. Neben Privat-, Wohn-
und Geschaftshausern, Wohnsiedlungen, Schul-, Verwaltungs-
und Industriebauten erlangte Franke besonders durch Kirchen
vorwiegend regionale Bekanntheit. Franke, stark »sowohl im
Erfinden wie im praktischen Ldsen der gerade dazumal im In-
dustriegebiet standig erwachsenden Aufgaben«, habe mit sei-
nen Bauten den »dlster-tristen Industriestadtgesichtern auf-
hellende Ziige« verliehen, so »Der Mittag«.?2 Er habe Baubilder
und Grundrisse erfunden, die »auf der sicheren Wahrnehmung
des Notwendigen und der Moéglichkeiten, der Zweckbestimmung
der oOrtlichen Gegebenheiten und zuvdrderst des inwendigen
tragenden Sinnes«® beruhten. 1929 wurde die Heilig-Kreuz-Kir-
che in Gelsenkirchen Uckendorf im Stil des Backstein-Expressi-
onismus errichtet, Frankes wohl bedeutendstes Werk.* Das ei-
gentlich »in einer Industriestadt zum Absterben verurteilt[e]«®
gotische Formgeflhl, habe sich insbesondere mit diesem Bau
seinen Durchbruch verschafft, so die Wiirdigung im Nachruf.
Kurz nach Fertigstellung der Heilig-Kreuz-Kirche wurde Franke
von Franziskanerinnen mit dem Bau des Lyzeum Aloysianum mit
realgymnasialer Studienanstalt in Gelsenkirchen Bulmke-HuUl-
len beauftragt. Betrachtet man den Lageplan des 1931 fertigge-
stellten Schulgebaudes (Abb. A), so erkennt man ein ebenmanig
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rechteckiges Grundstlick auf das eine reich gegliederte, asym-
metrische Grundrissform gesetzt wurde. Sie teilt das 12.000
Quadratmeter groRe Gelande in einen Schul- und einen Turn-
hof. Franke gliederte den Bau vor allem nach seinen funktiona-
len Ansprlichen. So sollte die Lage der Klassenraume im mittle-
ren Langsbau eine Sonnenblendung der Schuler verhindern. Im
Bereich des Erdgeschosses markieren sechs Stitzen eine einge-
rickte Pausenhalle, von deren Dach aus das Lehrpersonal die
Pausenaufsicht Uber den Hof flihren sollte. An den Langsbau
schliet entlang der Schultestralle ein Quergebaude an, das ne-
ben den Salen fir die Naturwissenschaften, in der Flucht leicht
versetzt, auch die Aula und die Turnhalle beherbergt. Diese
ebenfalls von der Offentlichkeit frequentierten Orte lokalisier-
te Franke in direkter Verbindung zum StrafBeneingang. Vis-a-
vis des ortlichen Gemeindefriedhofs an der gegenliberliegenden
Seite des Schulgelandes schliel3t das Schwesternhaus an. Es wird
mit dem mittleren Lehrtrakt Uber einen Riegel verbunden, der
in einer Apsis mindet. Hier war die von Franke entworfene Ka-
pelle des Hauses untergebracht. In einer Perspektivzeichnung
des Hofes (Abb. C) erkennt man, wie sich die einzelnen Gebau-
detrakte durch ihre Hohe, Vor- und Rlckspringe unterscheiden
und damit charakterisieren. Die Kapelle gibt sich nicht nur Gber
eine Rundung in Dach und Mauerwerk, sondern auch durch ein
appliziertes Kreuz und grol3e Fensteroffnungen im Hochformat
zu erkennen. Umlaufende Gesimse aus Sandstein betonen die
Horizontale und verbinden die einzelnen Fassaden zu einer Ein-
heit. Querrechteckige Sprossenfenster schlielen an die Gesim-
se an oder werden hiervon eingefasst. Die hellen Sandsteinban-
der kontrastieren mit dem dunklen Ziegel, ein kostengulinstiges,
sich Industriegasen widersetzendes Baumaterial, mit dem sich
der Bau den Hausern der Umgebung anpassen sollte.

Ein Langsschnitt durch die Kapelle und den Mittelbau samt
Treppenhaus zeigt die klassische Dachstuhlkonstruktion und

die Zweigeschossigkeit der Kapelle (Abb. D). Interessant an
diesem Blatt sind vor allem die leichten Korrekturen, die Ent-
wurfsgedanken nachvollziehen lassen. Ist hier vom Mittelbau
aus gesehen das letzte von funf Souterrain-Fenstern schlicht
durchgestrichen, so fehlt in der Perspektivzeichnung das vor-
letzte Fenster, wodurch der Bereich der Apsis optisch abge-
grenzt wird (Abb. C).

Pragt trotz ihrer geringen Hohe die Dachlandschaft der tradi-
tionellen Walmdacher vom weitlaufigen Schulhof aus gesehen
die Ansicht der Schule, wirkt sie zugleich vom schmalen Stra-
Benraum am Haupteingang Schultestrasse wie ein modernes
Flachdachgebaude. Ein Eindruck, den ebenfalls die histori-
schen Fotografenaufnahmen (Abb. B, E) wie auch eine weite-
re Perspektivzeichnung Frankes (Abb. F) aus dem Archivbe-
stand vermitteln. Die Perspektive zeigt eine Entwurfsvariante
der Eingangssituation, die mit einfltgeliger Tlr und kleinem
Vordach weniger imposant wirkt. Auch hier ist der Winkel so
gewahlt, dass die Gebaudetrakte den Eindruck moderner inei-
nander verschachtelter Kuben erwecken.

Neben einem filigran wirkenden Flachdach in optischer Fort-
fihrung des Gesimses, ist der tatsachlich realisierte Hauptein-
gang (Abb. E) gepragt durch die gemauerten Dachstlitzen, die
breite, wangengefasste Freitreppe und die lateinische Inschrift
— ein GrulB der Franziskaner — »pax et bonum« (»Frieden und
Wohlergehen«). Dies ist eine der wenigen Stellen, an denen
ein expressionistisches Spiel mit den geometrischen Formen
der Ziegel am Gebaude zu finden ist. Entworfen hatte diesen
Bauschmuck Frankes damals 16-jahrige Tochter Margare-
the. Besonders aufwendig gestaltet wurde eine Toranlage zum
Schulhof, von der nur noch die Baustellenplane im Baukunst-
archiv zeugen (Abb. G).® Die Ziegelmauer des Schulhofes zieht
sich, wie auf dem Plan zu erkennen, zum Tor stufenweise zu-
rick, wodurch ein kleiner Vorplatz entsteht. Zwei anschlieBende
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FuBBgangereisentore werden durch zwei markant hoch gezoge-
ne Stutzpfeiler vom mittleren Durchfahrtstor mit der Seneca-
Inschrift »NON SCHOLAE SED VITAE DISCIMUS« (»Nicht fur
die Schule, sondern fir das Leben lernen wir«) getrennt. Der
symmetrische Aufbau der Toranlage mit ihrem geometrischen
Formenspiel ist geschickt durch den nicht-symmetrischen Ver-
lauf der Schrift gebrochen worden.

Josef Franke wird haufig als moderner Traditionalist bezeich-
net, eine Beschreibung, die auch auf das Gebaude des Aloysi-
anums zutrifft. Die starke Horizontalgliederung (Abb. C) und
Staffelung der Baukdrper entstammen zusammen mit den fi-
ligran wirkenden Flachdachern des Haupteingangs sowie des
Vordachs an der Schulhofseite und nicht zuletzt der gestalte-
risch anspruchsvollen Schultoranlage dem Formenkanon der
Neuen Sachlichkeit und weisen zudem typische Elemente des
im rheinisch-westfalischen Industriegebiet weit verbreiteten
Backsteinexpressionismus auf. Sie stehen jedoch im Kontrast
zu den traditionellen Walmdéachern des Komplexes (Abb. 1). In
einer von Franke 1917 herausgegeben Publikation seiner Ar-
beiten, halt er fest: »Der Zweck geht Uber die Wirkung, der In-
halt geht Gber die Form.«’

Das 1931 eingeweihte Aloysianum hatte trotz der schwierigen
wirtschaftlichen Situation wahrend der Weltwirtschaftskrise
rund 600 Schilerinnen in 18 Klassen. 1938 schlossen die Fran-
ziskanerinnen auf Druck der Nationalsozialisten die Schule. Die
Stadt Gelsenkirchen erwarb das Schulgebaude und eroffnete
1939 die nach Emil Kirdorf benannte Kirdorf-Oberschule fur
Madchen. Im Zweiten Weltkrieg wurde das Gebaude bis zur fast
vollstandigen Zerstorung im November 1944 hauptsachlich als
Lazarett genutzt. Im Marz 1946 konnte der Unterricht an der
nun Ricarda-Huch-Gymnasium genannten Schule wieder auf-
genommen werden. Der Wiederaufbau des Gebaudes dauerte
bis 1955. Im Bereich des Kapellentraktes steht heute ein recht-

winkliger Baukorper (Abb. J), der zwar ebenfalls eine Klinkerfas-
sade und ein Walmdach aufweist, jedoch weder Sprossenfens-
ter noch ein durchgehendes Sandsteingesims. Der Bereich der
Aula, der — wie in der Perspektivzeichnung und auf Archivfo-
tos zu erkennen — Uber ein einzelnes groRformatiges, liegendes
Fenster verfiigte, ist seit dem Wiederaufbau durch eine Reihe
groRer, vertikaler Fensterformate markiert (Abb. J). Auch im
Bereich der Sale der Naturwissenschaften wurde auf kleintei-
lige Sprossenfenster verzichtet. An diesen Fligel schlieRt seit
Mitte der 1990er Jahre ein Neubau an (Abb. J), der kaum mit
der Architektursprache Frankes korrespondiert.

Waren Frankes Entwilrfe zu Beginn noch deutlich dem Histo-
rismus verhaftet, so zdahlen seine Bauten in den 1920er Jah-
ren hauptsachlich zum Backsteinexpressionismus und spater
zur Neuen Sachlichkeit. Die Bedeutung seines Wirkens zeigt die
Vielzahl seiner unter Denkmalschutz stehenden Bauten, insbe-
sondere in seinem Wohnort Gelsenkirchen. Sie sind steinerne
Zeugen der rasanten stadtebaulichen Entwicklung des Ruhrge-
bietes zu Beginn des 20. Jahrhunderts (#Essay Strukturwandel
und Bildung). Der Nachlass Frankes im Baukunstarchiv NRW
dokumentiert dartber hinaus das Leben und Wirken eines Ar-
chitekten inmitten gesellschaftlich und politisch labiler Zeiten.

Anmerkungen

1 J. F. Lodenstein, Josef Franke zum Gedenken,
in: Der Mittag — Zeitung fir Rhein und Ruhr,
1./2.4.1944.

2 Ebd.

Ebd.

4 Bereits 1922 erhielt Franke den Auftrag fir
den ErschlieBungsplan des Geléandes flir die
geplante Kirche in Gelsenkirchen Uckendorf.
Erst 1926 konnten die Planungen wegen der
schlechten wirtschaftlichen Lage wieder auf-
genommen werden. Der Bau wurde dann 1927

W

bis 1929 realisiert. #Religion@Stadt_
Bauten_Ruhr; #Miniatur Heilig-Kreuz-
Kirche (Pizonka).

Lodenstein, Josef Franke zum Gedenken.
Wie Fotografien aus dem Stadtarchiv
Gelsenkirchen belegen, war die Toranlage
nach dem Wiederaufbau 1955 noch
vorhanden.

Josef Franke (Hg.), Die Arbeiten des
Architekten Josef Franke, Gelsenkirchen
1930, S.3.
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HEIM DER

OFFENEN TUR
HEINZ BUCHMANN,
ND-JUGEND -
ZENTRUM,

DINSLAKEN
SONJA PIZONKA

A

Skizzen, Bleistift auf Papier,
29,7 %21 cm, ND-Jugendzentrum,
ohne Datum.

)

Lichtpause, 50 x 75 cm, Ansichten,

Sldansicht und Erweiterung,
Nordansicht, 1962.

B

Zeichnung, Tusche auf Papier,
60 x 43 cm, Grundriss M 1:100,
ND-Jugendzentrum Dinslaken
Kellergeschoss, ohne Datum.

;

Lageplan, Dinslaken, Flur 42,

M 1:500, Lichtpause, 42 x59 cm,

1962.

(

Lichtpause, 43 x59,5 cm, Ansichten
M 1:20, Tresen Milchbar im

»Haus der offenen Tir« Dinslaken,
1964.

F

ND-Jugendzentrum, Dinslaken,
Heinz Buchmann, Fotografien
von Detlef Podehl, 2021.

Alle Archivalien stammen aus dem Bestand Heinz Buchmann im Baukunstarchiv NRW.

»Die Cafénachmittage sind als ein
bereicherndes Element des Hauses
anzusehen und haben sich bewahrt.
Eine beabsichtigte gepflegtere
Atmosphare wirkt sich kultivierend
auf die Jugendlichen aus.«!
ND-Jugendzentrum, Rickblick
Herbstprogramm




e SE R

Ly

T Pk v

i b

- _—
I =
—
|
|

L O | i




:!ii--!J:i

T







— bianan _'I'." . Lﬂgﬂpﬂﬂl’l [

e TR e u L 50 e
P .-II: | o _ AL B
oy N FEVNE THE I SEN—_—— ) & 1 -I::_"_|

_,..FJ_ 7 ey e »
v
i o
F 7 r.".’"fr_.{_ — o
s =
% S
| ; l:ll.!' s '\".-l. ::-'. J--—-.-l—l-:-a—--r .
3 A iy - f [
% =*. “dw \hi K [ [a———
) . ] = | —
e e L = |
e Yy o3 i E-- =N e = | =

e mm e

1953 erschien die Publikation »Jugendbauten unserer Zeit«. Die
Herausgeber stellten kilirzlich erbaute Kindertagesstatten, Kinder-
heime, Internate, Jugendwohnheime, Jugendheime und Jugend-
zentren aus dem In- und Ausland vor. Zu den berlcksichtigten Ju-
gendzentren gehorten unter anderem Bauten sowie Entwiirfe von
Otto Bartning, Jacob Berend Bakema, Alvar Aalto, Alfred Roth und
Richard Neutra. Diese wurden als Beispiele flir eine potenziell be-
deutsame Bauaufgabe angesehen, da es in diesem Bereich bisher
nur wenige Vorbilder gebe, sodass sich bei der Planung noch neue
Bauformen entwickeln lieBen.? Die Herausgeber wiesen zudem dar-
auf hin, dass Jugendzentren auch in der Kritik stiinden: »Viele mei-
nen, dass es nicht gut sei, die Jugend ausdrlcklich durch eigene
Hauser zu isolieren [...]. Sie begriinden ihre Auffassung damit, dass
die innere Auflosung der Familienzelle ohnehin fortschreite und
nicht noch dadurch unterstiitzt werden diirfe, daR man Kindern und
Eltern in ihrer Freizeit getrennte Aufenthalte anbietet.«®

Beflirworter der Jugendzentren sahen dagegen Potenzial flir junge
Menschen, sich mit Gleichaltrigen auszutauschen (#Essay Forma-
tionen der Moderne). Um eine Begegnung in eigenen Raumen ohne
Mitgliedschaft in einer Gruppe (darunter zum Beispiel Jugendgrup-
pen der Gewerkschaften, Parteien, christliche Konfessionen) zu er-
moglichen, gab es das Konzept des »Heimes der Offenen Tilr«. Dazu
hie es in den 1953 gefassten Gautinger Beschllssen: »Das Heim
der Offenen Tur ist eine Freizeit- und Begegnungsstatte im frei-
en Erziehungsraum und erganzt die Erziehung im Elternhaus, in
der Schule und im Beruf. Es dient der gesamten Jugend und muf}
allen taglich offen stehen.«* Diese Beschlisse hatten Unteraus-
schuss-Mitglieder der Arbeitsgemeinschaft fir Jugendpflege und
Jugendvorsorge im oberbayerischen Gauting erarbeitet. Sie dien-
ten als Definition des Begriffs »Heim der offenen Tir« und sollten
Arbeitsgrundlage zur weiteren Entwicklung des Konzepts sein. Als
am 8. Dezember 1958 der Jugendbund Neudeutschland ein eigenes
Jugendzentrum in Dinslaken ero6ffnete, sollte es zunachst ein Heim
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der »halboffenen Tiur«® sein. Dies bedeutete, dass es auf dem Ge-
lande sowohl Bereiche flir Jugendliche ohne Mitgliedschaft als auch
Raume eigens fur die Mitglieder des Jugendbundes gab.

Der Jugendbund Neudeutschland (ND) war 1919 als Teil der katholi-
schen Jugendbewegung gegriindet worden. In Dinslaken schloss sich
1926 eine ND-Gruppe zusammen. Im Nationalsozialismus verbo-
ten, griindeten sich die Gruppen in der Nachkriegszeit wieder neu; in
Dinslaken fanden rund 80 Mitglieder zusammen. Sie trafen sich zu-
nachst in Raumen auf dem Gelande der damaligen Pestalozzischule
(heute Gartenschule), diese mussten jedoch im Zuge einer Erweite-
rung der Schulbauten bald wieder aufgegeben werden. Deshalb wur-
de beschlossen, ein eigenstandiges Jugendzentrum zu bauen. Dabei
sollte die in der ND-Gruppe organisierte Jugend gemeinsam mit den
Erwachsenen, die friilher dem Jugendbund angehort hatten und jetzt
im ND-Mannerring waren, die Aktivitaten im Haus pragen. Ruckbli-
ckend hiel3 es dazu: »Wir gingen dabei aus von dem Gedanken, dafd
die Jugendgruppe lernen sollte, Gber ihre eigenen Belange hinaus
sich zu kiimmern um die nicht-organisierten Jugendlichen, wahrend
die Erwachsenen ihre romantisch-verklarte Jugenderinnerung hinter
sich lassen und die konkreten Aufgaben an der heutigen Jugend nach
MaRgabe ihrer Freizeit wahrnehmen sollten.«® Der Architekt Heinz
Buchmann (1930—2004) aus Dinslaken erarbeitete ab 1956 die Pla-
ne flr das Jugendzentrum. Die Lage des Baugelandes beschrieb er
folgendermalBen: »Das Grundstlick liegt im Westen des Dinslakener
Stadtgebietes in einem mit Einfamilienhdausern guter Ausstattung
locker bebauten oder noch zu bebauenden Gelande. Es schliel3t an
einen den Rotbach begleitenden Gringirtel an und hat Uber die Mo-
zartbrlcke und die MozartstralRe eine kurze Verbindung zum Gym-
nasium und zum Burgtheater (ca.350 m). Ein Sportplatz befindet
sich in 500 m Entfernung rotbachabwarts.«’ Damit war ein Geldn-
de vorhanden, das gilnstig in einer innenstadtnahen Wohnsiedlung
zwischen Schule und Sportplatz lag. Buchmann entwickelte ein Kon-
zept mit zwei separaten Bauten. Das sogenannte »Zelt«, ein Gebau-

de unter einem fast auf den Boden reichenden Satteldach, sollte der
Gruppenarbeit dienen (Abb. A). Das benachbarte Bungalowgebau-
de » Atrium« war mit Werkraumen, Bibliothek (#Bibliotheken an der
Ruhr) und Diskussionsraum als Haus der offenen Tlr vorgesehen.

In Dinslaken dauerte es nur wenige Jahre, bis sich die urspringliche
Trennung in Gruppenraume und frei zugangliche Bereiche als obso-
let erwies. Aloys Angenendt, Initiator und erster Leiter des ND-Ju-
gendzentrums, erinnerte sich 1968: »Das ND-Jugendzentrum wurde
mehr und mehr ein Treffpunkt der nichtorganisierten Jugendlichen
aus der Stadt und aus dem Kreisgebiet. Der Stamm der Heimbesu-
cher wuchs schnell von 200 tGber 400 und 600 bis 800 Jugendli-
chen. Die Raume, die flr die organisierte Jugend vorgesehen waren,
mufl3ten jetzt auch fir die vielfaltigen Wiinsche und Bedirfnisse der
Nichtorganisierten zur Verfligung gestellt werden. So wurde aus dem
Heim der Halb-Offenen-Tulr ein Heim der Ganz-Offenen-Tulr.«8 Die
ND-Gruppe, die sich regelmaRig im Zelt getroffen hatte, l10ste sich
1966 auf, andere organisierte Gruppen bestanden jedoch weiter. An-
genendt erklarte dies so: »Die Bereitschaft der Jugendlichen, sich in
einer Gruppe als Lebens- und Gesinnungsgemeinschaft flr lange Zeit
fest zu binden, wurde im Laufe der Jahre immer geringer, wahrend
die Neigung, sich mit Gleichaltrigen flr kurze Zeit zur Erreichung ei-
nes konkreten Zieles zusammenzuschlieBen, auffallend zunahm.«®

Das Jugendzentrum gewann dabei mehr und mehr an Beliebtheit,
und die Verantwortlichen waren durchaus bereit, bei der geplanten
Erweiterung auf die Wiinsche der Jungen und Madchen zu reagieren.
In den bestehenden Gebauden waren es insbesondere die Aufent-
haltsraume fir das lockere Beisammensein sowie die Werkraume
im Atrium, die groBen Zuspruch erhielten. Deshalb erklarte Heinz
Buchmann: »Das flhrte zur Erweiterung des Atriums und zur An-
gliederung einer der suchenden Unruhe der Jugend entsprechenden
bewegten Baugruppe mit Bar, Jugendcafé, einer Halle als Raum der
Begegnung sowie Sport- und Gemeinschaftsraumen.« Buchmann
flihrte sein Konzept einer Architektur mit maoglichst vielen, locker
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miteinander verbundenen Bereichen flr unterschiedliche Nutzun-
gen fort. Im Erdgeschoss hatte er einen groRBen Aufenthaltsbereich
und im Keller Werk- und Sportraume geplant. Auf einem Grund-
riss des Kellergeschosses sind zum Beispiel Bereiche flir Film, Foto-
grafie, Buchbinden und Papierarbeiten sowie Sportarten wie Boxen,
Ringen, Tischtennis (Abb. B) eingezeichnet. Plane fiir eine Milchbar
fragte der Architekt zudem bei der Firma Karl Mann KG in Hildes-
heim an, die Theken fir den damals populdaren Ausschank nicht-
alkoholischer Getranke anfertigte (Abb. C). Mit der Eroffnung des
Erweiterungsbaus 1965 gab es fortan nicht nur mehr Platz fir die
jungen Besucher:innen, auch die Amateur-Astronomen aus Dins-
laken und Umgebung konnten jetzt die ebenfalls neu eingeweihte
Sternwarte nutzen, deren Kuppel die Bauten des Jugendzentrums
Uberragte (Abb. D). Mit dieser Erweiterung war das Grundstlick am
Rotbach nun fast vollstandig bebaut (Abb. E). Anders als bei vie-
len anderen Einrichtungen fir Jungen und Madchen war es beim
ND-Jugendzentrum gelungen, ein neues, von vornherein auf die
vorgesehene Nutzung geplantes Gebaudeensemble zu errichten.
Der Eindruck, sich in einem Provisorium zu treffen, blieb den Ju-
gendlichen in Dinslaken erspart. Ilhnen standen, auch als Zeichen
der Wertschatzung und Anerkennung, eigene Raume zur Verfigung
(#Essay ldeen flur das Museumszentrum Essen). In einer Untersu-
chung zu Jugendzentren wurde die Wichtigkeit dieses Aspekts be-
tont: »™Man kann kaum erwarten, dal3 sich Jugendliche auf die Dauer
in einem »Heim< wohlfihlen, das einer »Katakombe¢, einem »Warte-
saal< gleicht oder eine >»windschiefe Bretterbude« darstellt.«"

Das »Haus der offenen Tlr« war in Dinslaken ein Erfolg. 1968 ka-
men pro Tag durchschnittlich 432 Jugendliche, an schulfreien Ta-
gen waren es manchmal fast 700. Die Besucherstatistik fiir dieses
Jahr ergab folgende Werte: »Evangelisch 49,50 %, katholisch 46,5 %,
sonstige 4%. Von den Besuchern waren 1968 70 % Jungen und 30 %
Madchen. Die Besucher kamen aus dem ganzen Kreis: 70% aus Dins-
laken, 21% aus Walsum, 8% aus Voerde und 1% aus Hiinxe. Uber die

1

Halfte der Jungen und Madchen sind Kinder aus Familien der Arbei-
ter und Handwerker.«™ Dabei kam die Architektur mit ihrer Vielzahl
an Raumen den Bedlrfnissen der jungen Besucher:innen nach Be-
gegnungs- und Rickzugsbereichen besonders entgegen; gleichzeitig
bot sie Platz flir ein vielfaltiges Veranstaltungsprogramm. Beliebt
waren etwa im Jahr 1969 Forumsgesprache mit den Titeln »Rebel-
lierende Jugend« und »Jugend in der Alkohol- und Rauschgiftwelle«.
Tanzpartys im kleinen Kreis, Cafénachmittage, und Jugendgottes-
dienst fanden ebenfalls Anklang. Zu den flr das Jahr 1970 angekin-
digten Neuerungen gehorten Nachhilfe in Mathematik und Deutsch
sowie Englischkurse und ein Kurs in »Experimenteller Grafik«. Be-
liebte Angebote wurden beibehalten und immer wieder durch neue
Formate erganzt. Heinz Buchmann, der auch Mitglied des Forder-
vereins war, blieb dem ND-Jugendzentrum jahrelang verbunden und
begleitete verschiedene Sanierungs- und Modernisierungsmalinah-
men. In Dinslaken und Umgebung plante er noch weitere Gebaude,
unter anderem Schulbauten, Wohnheime und Schwimmbader. Dar-
Uber hinaus entwarf Buchmann die Kirchen Heilig Geist (1963) und
Heilig Blut (1965) in Dinslaken™ sowie zusammen mit dem Bildhauer

Josef Rikus die Kirche Johannes XlIl. (1969) in Kdln.

Anmerkungen
ND-Jugendzentrum, Rickblick Herbstpro- 7 Heinz Buchmann, Neudeutschland-Jugend-
gramm 1969 und Vorschau 1970, Dinslaken zentrum Dinslaken an der Mozartbrlicke,
1970 (Bestand Heinz Buchmann, Baukunst- Baubeschreibung, 1.9.1956, S.1 (Bestand Heinz
archiv NRW). Buchmann, Baukunstarchiv NRW).
Oskar Splett/Werner Wirsing, Jugendbauten 8 Angenendt, Treffpunkt der Jugend, S.128.
unserer Zeit, Mliinchen 1953, S.7. 9 Ebd.
Ebd., S.177. 10 O0.A., Festschrift 20 Jahre ND-Jugendzentrum
Arbeitsgemeinschaft flr Jugendpflege und 1958-1978, Dinslaken 1978, S.21.
Jugendfiirsorge, UnterausschuRR Heime der 11 Arbeitsgemeinschaft fiir Jugendpflege und
offenen Tlr (Hg.), Beschliisse der Gautinger Jugendfilirsorge, UnterausschulR Heime der
Konferenz vom 29.—30.4.1953 (ber das offenen Tir (Hg.), Das Heim der offenen Tur.
Wesen, Aufgaben und Bedeutung der Heime Eine Untersuchung westdeutscher und West-
der Offenen Tur. berliner Freizeitstatten, Mliinchen 1955, S.59.
Aloys Angenendt, Treffpunkt der Jugend, in: 12 Angenendt, Treffpunkt der Jugend, S.129.
Heimatkalender Kreis Dinslaken, Dinslaken 13 ND-Jugendzentrum, Rickblick Herbst-
1968, S5.127—133, S5.128. programm 1969 und Vorschau 1970.
0.A., Unsere Vorbereitungsarbeiten und Uber- 14 #Religion@Stadt_Bauten_Ruhr, #Miniatur

legungen fir die Planung eines Clubhauses
flr die 18- bis 25jahrigen, S.5 (Bestand Heinz
Buchmann, Baukunstarchiv NRW).

Kirche Heilig Blut (Ruppio).
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FORMATIONEN
DER MODERNE
DAS HAUS DER
JUDISCHEN
JUGEND VON
ERICH
MENDELSOHN
IN ESSEN UND
SEIN KONTEXT
CHRISTOS
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erspektivische Zeichnung »Kleines Tanzhaus«, gezeichnet von Erich
endelsohn an der russischen Front anldsslich des ersten Geburtstags
iner Tochter Marie Luise Esther, 14,1x12,4 cm, 1917. © Fotografie:
unstbibliothek der Staatlichen Museen zu Berlin — PreuBischer Kultur-
esitz/Dietmar Katz.
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Imaginarer Entwurf,
Skizze von der
russischen Front,
11,0x 12,2 cm, 1917.
© Fotografie:
Kunstbibliothek
der Staatlichen
Museen zu Berlin —
PreuBischer
Kulturbesitz/
Dietmar Katz.

Skizze zum Haus der Jidischen Jugend in Essen, 12,8 x 34,6 cm, 1930.
© Fotografie: Kunstbibliothek der Staatlichen Museen zu Berlin —

Preuflischer Kulturbesitz/Dietmar Katz.

Drei Skizzen zum Warenhaus Cohen und Epstein in Duisburg,
14,8 x13,1 cm, 1926. © Fotografie: Kunstbibliothek der Staatlichen
Museen zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz/Dietmar Katz.



Judisches Jugendheim in Essen, Werkstattraume im Kellergeschoss, Grundriss, Nachtrag
Genehmigungsplanung, datiert 27.7.1931. Stadtarchiv Essen, Bestand 143/1167.

Judisches Jugendheim in Essen, Grundriss Erdgeschoss, Genehmigungsplanung,
datiert 20.10.1930. Stadtarchiv Essen, Bestand 143/1167.
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Judisches Jugendheim in Essen, Ansichten West und Nord, Genehmigungsplanung,
datiert 20.10.1930. Stadtarchiv Essen, Bestand 143/1167.

Jlidisches Jugendheim in Essen, Ansicht Sid, Genehmigungsplanung, datiert
20.10.1930. Stadtarchiv Essen, Bestand 143/1167.

SRR}

Das judische
Jugendheim in
Essen an der
Mindung
MorsehofstralRe/
Ruhrallee,
fertiggestellt
Ende 1932.

© Leo Baeck
Institute,
Collection AR
1588.



Luftbild aus der Mitte der 1930er Jahre, im Vordergrund das Haus der
judischen Jugend, im Hintergrund Otto Bartnings Auferstehungskirche
erbaut 1929—-1930. © Leo Baeck Institute, Collection AR 1588.

I1

Jugendliche beim Tanzen
auf der Terrasse, im
Hintergrund zu sehen:
die Multifunktionshalle
des Hauses der
judischen Jugend.

© Leo Baeck Institute,
Collection AR 1588.

12

Werkunterricht zur
Holzverarbeitung in
der Werkstatt des
Kellergeschosses im
Rahmen des neunten
Schuljahres.

© Leo Baeck Institute,
Collection AR 1588.




»Denn der Zeitlauf selber ist ein moralischer ]H
Vollzug, nicht im Vorrucken des Heute zum
Morgen aber dem Umschlag des Heute ins
Gestern. Chronos halt in der Hand ein Leporello-
Bilderbuch, in dem die Tage einer aus dem
andern ins Gewesene zuruickfallen und dabei
ihre verborgene Ruckseite, das unbewusst

Jugendliche bei der Gelebte enthiullen. Mit ihr hat der Historiker

Austbung gymnastischer es zu tun.«? Walter Benjamin
Ubungen in der Multi-

funktionshalle des Hau-

ses der judischen Jugend. . . . . . "
© Leo Baeck Institute, Als junger Architekt wird sich Erich Mendelsohn aus den Gra-

Collection AR 1588. ben und Unterstanden des Ersten Weltkriegs heraus eine ge-
baute Welt in kraftvollen und schwungvollen Linien ersinnen.
Auf kleinen Blattern, die teilweise nur wenige Zentimeter
messen, skizzierte er inmitten des Kriegsgeschehens an der
Front bauliche Visionen flr eine wieder zum Frieden zurlick-
findende Gesellschaft. Den seinerzeit blutigsten Krieg der
Weltgeschichte, der in ein unubersichtliches strategisches
Spiel des Observierens entglitt, wird er 1917—1918 an der rus-
sischen und 1918 an der Westfront als Unteroffizier erleben.
Die im schlammigen Milieu des ausgehobenen Untergrunds
entstandenen kleinformatigen Zeichnungen wirken wie vir-
tuose Fluchten aus einer Welt, die sich immer weiter in der
Ausweglosigkeit von Graben und Unterstanden verschanzte.
Neben einer Reihe von Entwirfen mit persénlichem Bezug
wie Ideen flir das eigene eheliche Wohnhaus oder ein anlass-
lich des einjahrigen Geburtstags seiner Tochter entworfenes
Tanzhaus (Abb. 1) entstehen imaginare Bauten fir die Be-
dirfnisse einer Nachkriegswelt: Industriebauten, Getreidesi-
los, Filmstudios, Ausstellungshallen, Hafenanlagen und viele

]4 Lehrveranstaltung im Veranstaltungssaal des
ersten OG im Rahmen des neunten Schuljahres. . o ]
© Leo Baeck Institute, Collection AR 1588. andere imaginierte Projekte (Abb. 2).



HZ Diese baulichen Visionen sind einer modernen in Optimis-

mus schwelgenden Nachkriegsgesellschaft vorbehalten. Da-
bei bringt Mendelsohn offenkundig massiv geformte Kuba-
turen mit der Leichtigkeit geschwungener Hillen zu Papier
(Abb. 1, 2). Das Zeichnen scheint ihm inmitten der Trost-
losigkeit des Krieges Uberlebensstrategie. Auch die Funda-
mente seines Erstlingswerks, das er gleich nach dem Krieg
realisiert und das ihn Uber Nacht zu einem international be-
rthmten Mann machen wird, der Einsteinturm in Potsdam,
wurden in dieser Phase in Skizzen gegossen.? Er ist Mendel-
sohns bauliches Manifest und tragt viele seiner Gedanken zu
Architektur und Bauwerkskontur. Mendelsohns gestalterisch
antizipierte Plastizitat, welche er aus den Eigenschaften des
neuen Baustoffs Beton ableitet, ist zur Zeit der Erbauung
dieses Observatoriums technisch nicht realisierbar. Grol3e
Teile des Bauwerks — vor allem der Turm — mussten, um den
gewlnschten Anschein einer gegossenen Form zu bewahren,
zunachst gemauert und anschlieBend mit Spritzputz verklei-
det werden. Der Aufbruch in eine neue Nachkriegswelt ist ge-
stalterisch fixiert; allein die technischen Voraussetzungen
zur Erbauung dieser waren noch nicht gegeben.

Mendelsohn vertraut der schopferischen Kraft des Gestal-
tens. Inmitten der Aussichtslosigkeit und lebensbedrohli-
chen Lage des Krieges wird er 1917 am neuen AulRenposten
»Klein Stuttgart« in der Nahe von llipan an der russischen
Front einen getarnten Unterstand fir sich und seine kleine
Mannschaft mittels einer Planung — wiedergegeben in einer
Skizze — errichten. Seine Soldaten sind »verwundert, dass
aus grausam Vorhandenem so Neues, Geordnetes, Behag-
liches entstehen konnte.«® Mit Tischdecke, Gardinen, Lam-
penschirm und Teppich richtet Mendelsohn den Unterstand
wohnlich ein und erschafft inmitten des historischen Grau-
ens ein Kleinod. Vor dem getarnten Unterstand organisiert er

eine kleine Terrasse, legt Gemulisebeete und Blumenbepflan-
zung an; eine Hommage an das Leben inmitten des Krieges.
Sein vorlaufiges Zeichenrefugium ist fertiggestellt.

Erich Mendelsohns Werk ist malRgeblich getragen von un-
zahligen Skizzenentwlrfen. Die skizzenhafte Fixierung einer
Idee oder gar der Gesamtkonzeption scheint ihm methodi-
sche Herangehensweise zu sein; ein Medium in dem er sich si-
cher bewegt und dem er vertraut. Ita Heinze-Greenberg ver-
weist auf »das Recht der Intuition und die Herrschaft des
Unbewussten«,? die sein zeichnerisches Werk antreiben und
in die Nahe der expressionistischen Klinstler ricken. Vor al-
lem in seinen frihen Skizzen sehen wir Mendelsohn als Ex-
pressionisten, der an die GroRstadt und das metropolitane
Versprechen glaubt. Die Gro3stadt ist der Topos, aus dem er
schopft und den er mit seinen visionaren aussagekraftigen
Skizzen denkt und antizipiert. Wahrend viele der Expressio-
nisten, vor allem die Briicke-Mitglieder, in unruhigen schnel-
len splittrigen Strichen den Erfahrungsraum GroRstadt aus
ihrem zeitraumlichen Kontext als Ort der Entfremdung ver-
handeln und verarbeiten, ist fiir Mendelsohn die GrofRRstadt
verheiBungsvolle Gegenwart und hoffnungsvolle Vision.

Die Skizze ist Mendelsohns Ausdrucksmedium schlechthin.
Mulssen Architekten, um eine erste Idee zu Uberprifen, in der
Regel die Darstellung und Wiedergabe in weiteren Darstel-
lungsmitteln wie Modell, Grundriss-, Ansicht-, Schnittzeich-
nung und Perspektive miteinbeziehen, so scheint Mendelsohn
bereits mit einer Skizze schnellen Strichs die Realisierbarkeit
seiner Konzeption zu verifizieren. Vor allem das eingangige
Modell — ob Konzept-, Entwurfs-, Detailmodell —, welches
das Haus bereits in MiniaturgréBe anschaulich demonstriert,
wird fir die Uberpriifung des Konzeptes gern herangezogen.
Dem Modell gehort nicht nur das Vertrauen der Entwurfs-
verfasser; auch Auftraggeber verlassen sich eher auf die An-
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]M schaulichkeit des Modells als auf die darstellungsbedingte aufgeladen zum Himmel ab. Diese das Haus Uberspannende HS

Abstraktion in Perspektive oder technischer Zeichnung. Die hoffnungsvolle Geste ist ein wiederkehrendes Motiv in Men-
singulare Skizze gilt ihrer Schnelligkeit und Spontanitat we- delsohns Entwurfsskizzen, wie auch eine Entwurfsskizze fir
gen als nicht belastbar, gar als unberechenbar. das 1927 realisierte Kaufhaus von Cohen & Epstein in Duis-
Die letztendlich realisierten Werke erscheinen erstaunlicher- burg demonstriert (Abb. 4).

weise wie Abbilder ihrer ersten Skizzen. In der friihen Entwurfs-

phase entstanden geben diese bereits mit wenigen Strichen Die Entstehung des Hauses der judischen Jugend, mit des-
die Ideen in einer sehr verdichteten konzentrierten Weise wie- sen Erbauung Mendelsohn 1929 beauftragt wird, ist eine Re-
der. Mendelsohn ermachtigt sich Gber das Skizzieren nicht nur aktion auf die in den 1920er Jahren zunehmende Diskri-
die Kubatur, sondern organisiert auch das Raumprogramm. minierung der judischen Bevodlkerung. 1922 war der Bund
Seine Skizzen geben darliber hinaus auch seine Entwicklung im judischer Frontsoldaten in Essen an den Vorstand der ortli-
Laufe seines Werkes anschaulich wieder: vom geformt Plasti- chen Synagogengemeinde mit der Forderung zur Errichtung
schen zum tektonisch Komponierten; vom Organischen zum eines Denkmals fir die im Ersten Weltkrieg Gefallenen her-
abstrakten Metropolitanen. Wirken viele seiner frihen Ent- angetreten. Neben den vielen Invaliden und Verletzten hatte
wurfsskizzen aus der Weltkriegs- und frihen Nachkriegszeit die Essener Jidische Gemeinde 72 getdtete Mitglieder — die
wie plastische aus elastischem Stoff modellierte begehbare far ihr Heimatland, das Deutsche Kaiserreich, in den Krieg
Skulpturen oder aus dem Erdreich erwachsene organische aus gezogen waren — zu beklagen. lhnen zu Ehren galt es, eine
Schlamm geformte Formationen, ist mit der Zunahme von wirdige Gedenkstatte zu errichten.

realisierten Bauten eine Vorliebe hin zum aus geometrischen Hugo Hahn, der in der Zeit von 1921—-1928 zweite und von
Grundkorpern, Flachen und Linien Komponierten erkennbar. 1928—1938 erste Rabbiner der Essener Synagogengemeinde,
Auch das exzeptionelle Bauwerk, das er flr das judische Ju- sah in der Forderung eine einmalige Gelegenheit, das wlrdi-
gendheim (#Miniatur ND-Jugendzentrum Dinslaken) in Es- ge Gedenken an die Kriegsopfer mit einem zukunftsgewand-
sen 1932—1933 erbauen wird, zeigt eine kompositorische ten, die nachkommenden Generationen adressierenden Vor-
Herleitung. Auf einer Uberlieferten Skizze der frihen Ent- haben zu verknlipfen. Im Einklang mit den Mitgliedern des
wurfsphase fixiert er in typischer Manier seine Idee flir das Gemeindevorstands distanzierte er sich deutlich ob des zeit-
Jugendheim (Abb. 3). Mit nur wenigen dynamischen und genossisch in Stein Gemeil3elten der »lUblichen Denkmaler«
schwungvollen Strichen ist das Konzept pragnant wiederge- und propagierte die Erinnerung an die Gefallenen »durch die
geben: ein hervortretendes Halbrund, ein sich dahinter in die Arbeit an der heranwachsenden Jugend wachzuhalten«.®
Hohe erhebender schlanker Riegel und ein diesem angeglie- Der energische Essener Rabbiner war seinerzeit und bis zu
derter mittelhoher Quader platziert Gber einem mit mehre- seiner Flucht infolge der Novemberpogromnacht 1938 ein
ren Ubereinander gezogenen kraftigen Linien angedeuteten »maRgebender Exponent des religiosen Liberalismus«® in
Grund. Ein schwungvoller lang gezogener Bogen Uberspannt Deutschland, der sich nicht nur fur seine Gemeinde enthu-

das Haus und schlieBt die Zeichnung expressiv-energetisch siastisch aufopferte, sondern auch fir die Belange des in
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der Weimarer Republik zunehmend unter Druck geratenen
deutschen Judentums tatenvoll eintrat. Hervorzuheben sind
eine Reihe von Amtern Uberregionaler oder deutschlandwei-
ter Tragweite, die er parallel zu seiner Funktion als Rabbiner
und Lehrer bekleidete: Er war unter anderem Vorsitzender
im Rheinisch-Westfalischen Rabbinerverband, Vorsitzender
des Verbandes der Jidischen Jugendvereine Deutschlands
(VJJD) und Vorstandsmitglied des Central-Vereins deut-
scher Staatsbirger jlidischen Glaubens (CV).” Sein Engage-
ment fihrte er wahrend der Nazidiktatur in Zeiten maximaler
existenzieller Bedrohung tatkraftig fort und leistete »zahe
und zielbewusste Pionierarbeit flir die Grindung der Reichs-
vertretung [der Deutschen Juden]«,® zu dessen Grindungs-
mitgliedern er sich 1933 zahlen durfte.

Durch eine Reihe von Publikationen und Veroffentlichungen
verschaffte er sich deutschlandweit Gehdr. Eine Herzensan-
gelegenheit war ihm dabei stets die Jugend, die sich allein
schon durch die individuell ausgepragten Schwierigkeiten der
adoleszenten Lebensphase und die Herausforderungen des
wirtschaftlichen und gesellschaftspolitischen Wandels in der
Weimarer Republik bereits in einer extrem prekaren Lage be-
fand — nun aufgrund der Zugehorigkeit zum judischen Glau-
ben sich dariber hinaus auch verstarkter Ausgrenzung in
fast allen Lebensbereichen ausgesetzt sah.

Bereits zu Beginn der 1920er Jahre hatte Hahn eine Rei-
he von Ideen flr die Jugendarbeit verfasst und vorgetragen.
Die Errungenschaften der deutschen Jugendbewegung, die
»den »Weg ins Freie< gedffnet hat«,® bildeten dabei die Folie,
vor der er seine weitreichenden programmatischen Ideen zur
Forderung der judischen Jugend formulierte.

Die gesellschaftspolitische labile Lage fihrt nach dem Ers-
ten Weltkrieg zu einer Pluralisierung und teilweise politi-

schen Vereinnahmung der Jugendbewegungen. Es entstehen
parallel eine Vielzahl an hauptsachlich in Binden organisier-
ten Jugendbewegungen. Die in der Gesellschaft zunehmend
sichtbare Militarisierung hinterlasst auch bei der jungen Ge-
neration Spuren. Das Maskuline tritt starker in den Mittel-
punkt: Fahnen, Uniformen, Embleme, Riten und der Orden™
ersetzten das Unmittelbare und Unberechenbare des Natur-
nahen und werden als sichtbare Codierungen der Zugehorig-
keit mit zunehmender Prasenz nach aufRen getragen.

Die Blinde stellten somit ein jugendbewegtes facettenreiches
Spiegelbild der gesellschaftlichen Tendenzen dar, in denen
das Individuum sich allerdings dem bundischen Gruppen-
erlebnis unterzuordnen hatte. Die deutschen Jugendlichen
judischen Glaubens beziehungsweise mit jlidischen Vorfah-
ren, die sich als selbstverstandlicher Teil der deutschen Ge-
sellschaft verstanden — und es auch zweifellos waren — wur-
den von diesen Organisationen ausgeschlossen. Bereits aus
der ersten Phase der Wandervogelbewegung sind deutlich
artikulierte Diskriminierungen und verwehrte Teilhabe lber-
liefert. Mit Erstarken des Antisemitismus nach dem Ers-
ten Weltkrieg wurde diese Ausgrenzung gar konsolidiert und
offener ausgetragen. Aus dieser prekaren Lage heraus ent-
stand gleichzeitig eine diversifizierte judische Jugendbe-
wegung. Von deutsch-nationalen bis hin zu zionistisch ge-
pragten Gruppierungen zeugten sie von einem lebendigen
vielfaltigen deutschen Judentum, das sich trotz Ausgren-
zung und Diskriminierung im Aufbruch befand.

In einem Manuskript — Uberliefert in seinem Nachlass — hebt
der Essener Rabbiner Hahn retrospektiv zwei den Lebens-
stil der Jugendbewegung pragende Errungenschaften her-
vor: die »Fahrt« und den »Heimabend«.”® Die Fahrt erneu-
ert »das Denken und Empfinden der Jugend« und stellt den
»Unterschied zwischen Echtem und Gediegenem auf der ei-

17



118

nen Seite und dem Gemachten und Nachgemachten« auf
der anderen Seite deutlich heraus.” Der gemeinsame Heim-
abend dient hingegen der Erarbeitung des Inhalts »der neuen
Lebensanschauung«.™ Fir die judischen Jugendlichen sollte
jedoch noch ein weiterer Aspekt fir das Erlebnis in der Grup-
pe existenzielle Bedeutung erlangen: der Aufenthalt in ge-
schitzten und sicheren Raumen.

Hahn sah in der Errichtung von jidischen Jugendheimen eine
ideale Moglichkeit, dieser Schutzbedirftigkeit inmitten unsi-
cherer Zeiten gerecht zu werden und entwickeltein den 1920er
Jahren diesbezliglich ausfihrliche programmatische Ansat-
ze.” In institutionalisierter Weise sollte das Jugendheim in
einem geschitzten Umfeld der Jugend angemessene »sach-
lich aber auch anheimelnd und schon eingerichtet[e]« R&u-
me bereitstellen, um ihre »Heimabende« nicht langer in den
verrauchten und von antisemitischen Ressentiments durch-
drungenen Gastraumen oder einem improvisiert eingerich-
teten Zimmer des eigenen Elternhauses abhalten zu missen.’®
Es sollte zudem nach Moéglichkeit eine Bibliothek mit Lese-
saal, Ubungs- und Musizierrdume, Raume zur Durchfihrung
von Lehr- und Kulturveranstaltungen und daridber hinaus
Platz zur Austibung von Sport- und Freizeitaktivitaten zur
Verfigung stellen. Als Vorsitzender des Verbandes der Ju-
dischen Jugendvereine Deutschlands in der Zeit 1928—-1930
schien Hahn regelrecht pradestiniert zu sein, die instituti-
onalisierte Forderung und Betreuung der jludischen Jugend
und ihrer Gruppierungen, die bereits deutliche Zliige reform-
padagogischer Jugendarbeit trug, voranzutreiben.

Seine ldeen fir ein jlidisches Jugendheim sollte er 1932 in sei-
ner Heimatgemeinde Essen in beeindruckender und beispiel -
hafter Weise realisieren (Abb. 9). Hierflir konnte er auf den
Zuspruch des ortlichen Gemeindevorstands und die uneinge-
schrankte Unterstlitzung der honorigen Familie Hirschland

zahlen, die ihm als tatkraftige und finanzielle Verbilindete fir
sein Vorhaben zur Seite standen. Mit der Realisierung dieses
Bauwerks sollte die jidische Gemeinde mit einem weiteren
bauklinstlerischen Meisterwerk zur stadtraumlichen Verede-
lung Essens beitragen. Die am Steeler Tor 1913 von Edmund
Korner erbaute Neue Synagoge (heute Alte Synagoge Essen)
galt bereits zu ihrer Fertigstellung als »glanzendste«" und
»schonste Synagoge«' Deutschlands.” In dieser Tradition
sollte das zu errichtende Haus »Ausdruck der modernen Zeit
sein« und sich somit vom »Wilhelminischen Stil« der Syna-
goge, welcher als baulicher Ausdruck der Vorkriegs-Genera-
tion des Kaiserreichs galt, absetzen.?®

Niemand anderer als der Architekt Erich Mendelsohn schien
fur die Gestaltung und Konzeption dieses kithnen und proto-
typischen Vorhabens geeignet. Mit Realisierung des beispiel-
haften Einsteinturms in Potsdam 1922 erlangte er bereits
internationale Reputation. Nur wenige werden die metropo-
litane Aufbruchsatmosphare der Weimarer Republik derart
baulich antizipieren, reprasentieren und pragen wie er. Zu
seinen wichtigsten Auftraggebern zahlten zudem deutsch-
judische Bauherren fir die er eine Reihe von auBergewdhnli-
chen Projekten realisieren konnte, allesamt Reprasentanten
einer im Aufbruch sich befindlichen Moderne: Die Hutfabrik
fir Gustav Herrmann als Co-Auftraggeber in Luckenwalde,
die Kaufhauser der Gebriider Salman und Simon Schocken
in Nirnberg, Chemnitz und Stuttgart, die Erweiterung und
der Umbau des Kaufhauses von Cohen & Epstein in Duisburg
(Abb. 4), die Erweiterung und der Umbau des Verlagshauses
Rudolf Mosse in Berlin und dessen Ausstellungspavillon auf
der Pressa in Kbéln, um nur einige pragnante aus der Dekade
der 1920er Jahre aufzuzahlen.

Mendelsohn Uberfihrt in seinem Entwurf fir das Haus der
judischen Jugend in Essen das ausgekligelte Raumpro-
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]ZO gramm in eine gebaute Komposition funktionaler Einheiten

(Abb. 3). Dabei vermacht er den einzelnen Nutzungseinhei-
ten eigenstandige singulare Volumina, die das in ihnen auf-
gegangene Programm sichtbar nach aufRen verkdrpern. Durch
die programmatische Konditionierung der einzelnen Bau-
korper gelingt es ihm, die zunachst einfachen geometrischen
Grundkorper gestalterisch auszudifferenzieren. Ein vorgela-
gerter niedriger Halbzylinder nimmt Speisesaal und Kuche auf
(Abb. 5), hinter welchem ein sich quer zum StraBenverlauf er-
hebender scheibenartiger schlanker Riegel — hinter konform
gestalteten horizontal gegliederten Fensterbandern — gleich-
wertige Raume flr die Bliinde der judischen Jugend organisiert
(Abb. 7). Unter den beiden oberen dem Bilindischen vorbehal-
tenen Etagen befanden sich im ersten Obergeschoss dessel-
ben Riegels eine Bibliothek mit angeschlossenem Leseraum
sowie ein mittelgrolBer Vortrags- und Veranstaltungssaal.

Im Erdgeschoss sollte die Ehrenhalle flir die 72 gefallenen Sol-
daten im Ersten Weltkrieg Platz finden. Eine Gedenktafel mit
der Aufschrift »Die jidische Jugend in Essen — Unseren im
Weltkrieg gefallenen Brlidern«? bekréaftigte zudem die Mo-
tivation des Heims, die Erinnerung an die Gefallenen »durch
die Arbeit an der heranwachsenden Jugend wachzuhalten«.??
Ein dritter hinter dem hohen Riegel entlang der Morsehof-
stralBe (heute Saarbrlicker StraBBe) angegliederter Baukorper
beherbergte den grollten Raum des Hauses, die Multifunk-
tionshalle (Abb. 5, 8). Mit nur wenigen Handgriffen konnte
Turngerat in einen Gerateraum verstaut beziehungsweise in
die Decke eingelassen werden, und die zuvor flr sportliche
Aktivitaten oder zum Tanz genutzte Turnhalle verwandelte
sich zu einem feierlichen Veranstaltungssaal (Abb. 13). Fes-
te, kulturelle Veranstaltungen, Auffihrungen und Vortrage
aller Art fanden durch die Variabilitat des Saals den notwen-
digen Raum flr ihre Entfaltung. Deckenhohe Vorhange ver-

liehen dem Raum eine schlichte textile Eleganz und erlaub-
ten es ihn abzudunkeln. Die Flexibilitat des Raumes bezog
auch die gartenseitig auf gleichem Ho6heniveau anschliel3en-
de Terrasse mit ein. Durch nach oben verschiebbare, entlang
der gesamten Raumlange angeordnete Glaselemente ver-
schmolz der Saal mit der vorgelagerten Terrasse; ein vorzlug-
licher Ort fir Tanz und Gymnastik im Freien, der sich erst
durch die Aufhebung der Grenze zwischen Innen und Aul3en
temporar erschuf (Abb. 6).

Das Verschmelzen und Verschranken der drei die Kompo-
sition bestimmenden Volumina mit der Umgebung ist eine
weitere malRgebliche konzeptionelle Komponente in Mendel-
sohns Entwurf. Leicht hohenversetzte Ebenen verschranken
nicht nur Innen und AulBen, sondern reagieren auch in sub-
tiler Weise auf die topografischen Begebenheiten des leicht
abfallenden Grundstiicks. Erst durch ihre stadtebauliche
Kontextualisierung verschmelzen die durch die bauliche Aus-
formulierung des Programms ausdifferenzierten Kubaturen
zu einer komponierten Figur. Die einzelnen Baukdrper adres-
sieren dabei die unterschiedlichen Seiten des Grundstlicks
und erzeugen zu jeder Seite eine eigene Ansicht.

Der scheibenartige Riegel tragt auch in anderen Entwlrfen
Mendelsohns wesentliche Bedeutung. Dabei wird ihm zu-
meist wie am 1927 in Berlin erbauten Kino Universum (heute
Schaubliihne) die Rolle eines gerichteten, ein Riickgrat bilden-
den Héhenabschlusses zuteil. Fixiert der Riegel der Berliner
Schaublihne durch seine Positionierung Uber einen ebenfalls
angewandten niedrigen halbrunden Baukorper stadtebaulich
das Gebaude entlang seiner Langsrichtung, wirkt das quer zur
Grundstiicksldngssachse verlaufende Essener Aquivalent wie
das Gesichtsfeld des Hauses. Seine durch konform gestal-
tete und horizontal angeordnete Fensterbander geglieder-
te Fassade, hinter welcher sich die unterschiedlichsten Blin-
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]ZZ de organisieren, wird zum sichtbaren nach aulRen getragenen

Zeichen der Gleichwertigkeit und Gleichberechtigung aller in
diesem Riegel untergekommenen Vereinigungen (Abb. 9).

Mendelsohn erreicht nicht nur durch diese Geste stadtraum-
lich eine semiotisch wirksame Akzentuierung. Mit seinem Ent-
wurf akzentuiert er die topografischen Besonderheiten des
zur StralBenkreuzung abfallenden dreiecksformigen Grund-
stlcks. Auch der Rlckgriff auf dieses Grundstlick in prades-
tinierter Lage ist ihm zu verdanken. Mitte 1929 wird sich zu-
nachst der Vorsitzende der jidischen Gemeinde Essen, Georg
Simon Hirschland, an das ortliche Grundsticksamt mit der
Bitte wenden, geeignete zum Verkauf stehende Grundstlicke
aus stadtischem Besitz flir das anvisierte Projekt Haus der
judischen Jugend zu unterbreiten.?®> Bereits einige Wochen
spater reist Mendelsohn nach Essen, um potentielle Grund-
stlicke zu begutachten und spricht sich fir die spater erwor-
bene Liegenschaft an der StraBenmundung Ruhrallee/Mor-
sehofstraRe 61 aus.?* Im Frihling 1930 wird er erste ldeen
fir die Uberbauung des Grundstiicks unterbreiten und des-
sen hervorragende Eignung entwurflich nachweisen.

Den im Oktober 1930 eingereichten Bauantrag wird Mendel-
sohn einige Monate spater im Juli 1931 um die Unterkelle-
rung des halbrunden Baukdrpers Uberarbeiten muissen. Dem
Haus sollte namlich im Kontext der sich ausbreitenden an-
tisemitischen Grundstimmung eine weitere Aufgabe zu Teil
werden. Fir die judischen Jugendlichen war es in dieser Lage
kaum moglich, eine Ausbildungsstatte zu finden und einen
Beruf zu erlernen. Mit Beginn der Nazidiktatur sollte diese
Ausgrenzung auch gesetzlich zementiert werden. Nach Ar-
tikel 145 der »Weimarer Reichsverfassung« vom 11. August
1919 war eine »allgemeine Schulpflicht [...] mit mindestens
acht Schuljahren und die anschlieBende Fortbildungsschu-

le bis zum vollendeten achtzehnten Lebensjahre« gesetzlich ]ZS

verankert worden. Somit Ubernahm das in vielen judischen
Gemeinden eingefihrte neunte Schuljahr die padagogi-
sche Betreuung in einer berufsspezifisch kritischen Orien-
tierungsphase nach Absolvierung des achten Schuljahres.
Vielerorts kam auch der Gedanke auf, »die Kinder in einem
neunten Schuljahr fir ihre Auswanderung vorzubereiten.«®®
Neben der Vertiefung des Wissens in allgemeinbildenden Fa-
chern wie Deutsch, Fremdsprachen, Rechnen und Geschichte
galt es, praktische Fertigkeiten zu vermitteln. Das Angebot
reichte von Werkunterricht in der Metall- und Holzbearbei-
tung Uber Hauswirtschaftsunterricht bis hin zur Vermittlung
von Grundkenntnissen im Garten- und Ackerbau. Erganzend
wurden Kurse zu judischem Leben und Religion angeboten.
Die benotigten Werkstatten platzierte Mendelsohn in dem
mit dem nachgereichten Bauantrag unterkellerten Bereich
unter dem Halbrund des Speisesaals (Abb. 6).

Mit der baupolizeilichen Gebrauchsabnahme am 17.9.19322¢
stand das aullergewdhnliche und prototypische Bauwerk
der judischen Jugend Essens zur Verfligung. Der Erfolg des
»schonste[n] Jugendheim[s] Deutschlands«,?” wie es Harald
Lordick treffend bezeichnete, sprach sich schnell herum: Ju-
gendliche aus dem gesamten Ruhrgebiet von Dortmund bis
Duisburg reisten an, um hier das neunte Schuljahr zu besu-
chen. Eine Reihe Uberlieferter historischer Aufnahmen zeigen
in den vom Berliner Architekten gestalteten Raumen konzen-
triert-enthusiastische Jugendliche beim Werken, Lernen oder
der Ausiibung gymnastischer Ubungen (Abb. 11, 12, 13, 14).

Nur wenige Monate nach Fertigstellung sollte dem beson-
deren Haus ein erster Schicksalsschlag widerfahren. Nach
der Machtergreifung durch die Nazis annektierte spatestens
im Juni 1933 die nach Raumen Ausschau haltende Hitlerju-



124 gend das Heim.?® Die bedrohte jidische Jugend wurde aus ih-

rem Refugium vertrieben. Durch die Nazis wurden zuvor alle
deutschen Jugendorganisationen gleichgeschaltet bezie-
hungsweise verboten. Die Hitlerjugend (HJ) wurde zur ein-
zigen staatlich anerkannten Jugendorganisation erklart. Al-
lein die judischen Jugendorganisationen wurden, bis sie 1938
ebenfalls verboten wurden, noch geduldet.

Die unrechtmallige Annektierung des Hauses durch die HJ
wurde von den Essener Verantwortlichen zunachst nicht be-
anstandet. Im August 1934 ersuchte sogar im Weiteren das
Kommando des SA-Feldjagerkorps in Berlin die Raume des
Jugendheims zu beanspruchen und ordnete den Auszug der
HJ an.?® Erst durch die Feststellung, dass die weitere Nut-
zung des Heims durch die HJ zu Ausfallen bei der Tilgung der
auf dem Grundstlick lastenden Hypothek, welche der Verein
»Jldisches Jugendheim (Kriegergedachtnisstiftung) e.V.«
seit dem Grundstlckserwerb vertraglich bediente, setzten
sie sich flr die Ruckflihrung des Heims an die rechtmaRigen
Besitzer ein.?® Anfang November 1934 raumte letztendlich
nach vielen Wiederstanden die HJ unter Mitnahme des Mobi-
liars das Heim,?' und die judische Jugend konnte ihr Refugi-
um wieder beziehen.

Mendelsohn platzierte mit seinem prototypischen Haus einen
weiteren stadtebaulichen Baustein in einem auf der Grund-
lage einer reformgeleiteten Planung sich im Aufbau befind-
lichen Stadtviertel, dem Moltkeviertel, das selbst ein neues
Bild von Stadt propagierte. Durch Uberbauung der Miindung
in komponierter Manier gelang es ihm, die topografischen
Besonderheiten und die exponierte Lage des Ortes sich zu ei-
gen zu machen. Die derart platzierte komponierte Figur wirkt
wie vom Stadtraumlichen umspult und GUbernimmt gleichzei-
tig die Funktion eines stadtebaulichen Gelenks.

In einem Luftbild aus der Mitte der 1930er Jahren ist deut-
lich zu erkennen, wie Mendelsohns Haus der judischen Ju-
gend und Bartnings Auferstehungskirche sich prominent aus
dem steinernen noch halbfertig gebauten Stadtkorper her-
ausheben (Abb. 10). Die Bauwerke der zwei groBen Meister
der Moderne wirken, als definierten sie Falzungen, entlang
welcher die Stadt von einer Stral3e auf die andere umschlagt.
Addiert man noch die dazwischenliegenden Bauten des stad-
tischen Gewebes, die sich mit ganz eigenen Fassaden unter
Anwendung von Elementen des Historismus, reformarchi-
tektonischen Ansatzen und modernen Bauweisen aneinan-
derreihend prasentieren, dann entfaltet sich einem Leporel-
lo gleich, die Stadt an den baulich definierten Falzungen der
beiden groRen Reprasentanten der Moderne.

Otto Bartning (1883—1959) und Erich Mendelsohn (1887—
1953) gehoren derselben Generation an und sind mit Essen
in besonderer Weise verbunden.??

Auf der bereits erwahnten SchwarzweiRfotografie aus der
Mitte der 1930er Jahre (Abb. 10) blicken wir auch auf zentral
gelegene Stadtteile, die wenige Jahre vor Ausbruch des Zwei-
ten Weltkriegs noch nicht zu Ende gebaut sind. Die Grof3stadt
ist noch im Werden, bevor sie dem Bombenkrieg zum Opfer
fallt. Die bereits realisierten Bauten blicken auf einen noch
disparaten Ort, in dem das Stadtische und das Rurale aufei-
nandertreffen. Die Stadt wird sich auch dieses Terrain mit-
tels eines am ReiBbrett entwickelten Plans einverleiben.

Die Qualitat eines Plans leitet sich auch hinsichtlich seiner
Fahigkeit her, widerstrebende Interessen und Positionen zu
einem stadtischen Korper zu verweben. Im Moltkeviertel und
dem angrenzenden Sudostviertel scheint dies in sehr beson-
derer Weise gelungen. Erkundet man den Ort, wird man auf
ein Viertel treffen, das einem architekturgeschichtlichen Ex-
kurs gleichkommt. Durch StraBenzlige, die sich nicht vor-
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126 nehmlich auf das Rechtwinklige verlassen, sondern eher in

weichen Kurven aufgehen, birgt jede Route fliir den Flanie-
renden Unvorhergesehenes. Im Gegensatz zu einer linearen
auf eine zentralperspektivische Rezeption ausgelegte Stra-
BenfUhrung erscheinen bei einem gebogenen StraBenzug im
Laufe der Bewegung die einzelnen Hauser wie Sequenzen, in
der jedes Haus fur einen Moment in den Fokus rlckt. Die-
ser leicht gebogene Strallentypus beglinstigt ein gleitendes
Flanieren und fordert ein entschleunigendes Tempo. Vorgar-
ten schaffen Distanz von privatem Wohnen zu o6ffentlichem
StraBenraum und kommen der angesichts der unwirtlichen
Verhéltnisse der industriegepradgten Stadt am Ubergang von
19. zum 20. Jahrhundert geaulBerten Forderung nach einer
durchgrinten Stadt nach.

Das Moltkeviertel ist auf Grundlage einer seinerzeit revolu-
tionaren und vorbildlichen stadtebaulichen Konzeption von
Robert Schmidt ab 1908 erbaut worden. Schmidts Motivati-
on war es, planerische Belange der Raumordnung, der Stadt-
und Regionalplanung und des Stadtebaus nicht isoliert, son-
dern in einer ganzheitlichen Sichtweise zu betrachten und
»fordernd« und »reorganisierend einzugreifen, damit Ge-
samtbilder entstehen, die dem Kulturstande unserer Nati-
on wirdig sind.«3*® Vor allem seine 1912 an der Koéniglichen
Technischen Hochschule zu Aachen (heute RWTH Aachen) als
Dissertation eingereichte »Denkschrift betreffend Grund-
satze zur Aufstellung eines General-Siedlungsplanes fir den
Regierungsbezirk Dusseldorf (rechtsrheinisch)« forcierte
die Grundung eines gemeinsamen Siedlungsverbandes
Ruhrkohlenbezirk (SVR) im Jahr 1920, zu dessen ersten Ver-
bandsdirektor er berufen wurde. Seit dieser Zeit verschran-
ken sich die Betrachtungen auf das Ruhrgebiet aus den Per-
spektiven der einzelnen zum Verband zahlenden Stadte und
den territorialen Sichtweisen der gesamten Region.

Nach dem auBergewdhnlichen Synagogenbau am Steeler Tor
realisierte die jiudische Gemeinde 1932 mit dem Haus der ju-
dischen Jugend inmitten einer bedrohlichen Zeit, die die ers-
te Deutsche Republik nur wenige Wochen von der braunen
Diktatur trennte, ein weiteres baukiinstlerisches Meister-
werk. Trotz zunehmender Ausgrenzung und Diskriminierung
veredelte sie erneut ihre Heimatstadt mit einem weiteren
baulichen, den grol3stadtischen Malistab beschwoérenden
Unikat, welches das Interesse flir Essen und das Ruhrgebiet
Uber deren Grenzen hinaus weckte. Der beauftragte Mendel-
sohn erschuf in gewohnt lebensbejahender Manier ein Re-
fugium flr die bereits bedrohte judische Jugend. Nur we-
nige Monate spater werden auch die Erwachsenen hier nach
schiutzenden Raume suchen. Flir Mendelsohn selbst wird es
das letzte Bauwerk sein, das er in Deutschland realisiert. Am
31.3.1933 wird er sich aufgrund des offen ausgetragenen An-
tisemitismus mit seiner Familie zunachst ins belgische Exil
begeben. Mit den multiplen Méglichkeiten, die seine archi-
tektonische Komposition eroffnet, kreierte er Raume des ju-
gendbewegten Rlckzugs, der Bildung, der Religion, der Kul-
tur und des Sports. Durch die stadtebauliche Akzentuierung
und einer die Massivitat von Wanden in optimistischen Kon-
turen wiedergebenden Formensprache gelang es ihm, die
programmatischen ldeen von Hugo Hahn zu judischen Ju-
gendheimen prototypisch in eine wohlkomponierte Archi-
tektur zu Uberflhren. Es wird der einzige Neubau eines jlu-
dischen Jugendheims, der in Deutschland bis zur Verfolgung
und dem Holocaust realisiert werden wird und bleibt damit
Prototyp. Im Moltke- und Stdostviertel kdnnen in nach bau-
geschichtlich bedeutenden Architekten wie Schinkel, Klenze,
Messel und Olbrich benannten Stral3en zahlreiche realisierte
bauzeitlich als innovativ geltende Bauwerke namhafter Ar-
chitekten des 20. Jahrhunderts bewundert werden. Nur dem
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]Z8 Haus der judischen Jugend blieb es nach einer gerade einmal
sechsjahrigen Lebenszeit versagt, zu den architektonischen
Hohepunkten des Stadtteils weiterhin zu zahlen. In den fri-
hen Morgenstunden des 10.11.1938 fiel es den Flammen der
Novemberpogromnacht und der nachfolgenden Abtragung
zum Opfer. Diese mutwillige Ausléschung ist ein unersetzba-
rer Verlust.?4
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»Die wichtigste Aufgabe der Erziehung ist
die Einordnung des Individuums in die
Gemeinschaft, seine Entwicklung zu einer
personlichen Verantwortung — mit dem
Ziel der Qualitatssteigerung, so dass eine
Gemeinschaft nicht additiven, sondern
potenzierenden Charakters entsteht. Es
geht dabei nicht nur um Wissensvermittlung,
sondern um Erlebnisvermittlung und Be-
wusstseinsbildung, damit der Einzelne den
echten Kontakt zum o6ffentlichen Leben
und Beziehung zur politischen Gemeinschaft
finden kann. [...] So sollte ein Schulbau
nicht Symbol politischer Macht oder Ergebnis
technischer oder kiinstlerischer Perfektion
sein. Wie jedes andere Gebaude sollte eine
Schule seine Vorstellung vom Leben ver-
mitteln, die dem universalen Prinzip von
Demokratie entspricht.«' Hans Scharoun
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Freiheit steht auf dem Stundenplan

Die Schule von morgen steht in Liinen und ist ein halbes Jahrhundert alt: Hans Scharouns frisch sanierte
Geschwister-Scholl-Gesamtschule zeigt, wie aus einer Lehranstalt ein menschenfreundlicher Lebensort werden kann

VON IRA MAZZONI

acht Schule aggressiv? Gibt es Ar-
chitektur, die friedliches Mitein-
anderstér}
me mehr leisten, als
dreifiig Schiller fiir zwei Stunden einiger-
mafien zusammenzuhalten? Die Diskussi-
on um unser Schulwesen ist voll ent-
brannt. Es steht alles auf dem Priifstand.
Auch die Architektur. Unlingst moserte
der_ffentlich-rechtliche Vorzeigephilo-
soph Richard David Precht in der Wochen-
zeitung Die Zeit, Schulen wiirden heute
meist an Krankenhéuser, Finanzimter
und Kasernen erinnern. Precht forderte
stattdessen dezentrale Lernhuser, um ei-
nen zentralen Campus gruppiert, mit Ni-
schen und Rickaugeorte, Krzein Netz-
werk architektonischer Bezichungen®.
APt A
aktuellen Wissensgesellschaft und ihrer
Bediirfnisse gilt, ist so neunicht. Der Proto-
typ eines solch menschenfreundlichen
Lernortes befindet sich in Liinen und ist
mittlerweile ein halbes Jahrhundert alt:
die Geschwister-Scholl-Gesamtschule, er-
baut als Midchengymnasium von Hans
Scharoun 1953 bis 1962. Der bescheidene
Architekt hat sie einst neben der Berliner
Philharmonie und dem Haus Schminke in
Lébau zu seinen , einigermafien” gelunge-
nen Hauptwerken gezahlt. Heuteist die Ge-
schwister-Scholl-Gesamtschule eines der
prominentesten Baudenkmaler der Nach-
riegsmoderne. Nach der aktuellen, vor-
bildlich sensiblen Instandsetzung des
Schulkomplexes durch das Architekturbii-
ro Spital-Frenking und Schwarz unter der
gemeinsamen Bauherrenschaft der Wiis-
tenrot-Stiftung und der Stadt Liinen lisst
sich das sensationelle padagogische Ver-
méchtnis neu bestaunen. Eine Architek-
tur, die Farbe und Licht atmet, die ein Ge-
fithl von Freiheit und zugleich Geborgen-
heit vermittelt und die vor allem bis in Nu-
ancen differenziert nie die Gruppe, son-
dern das Individuum wertschtat.
Die Schule 1.sl schon lange Wallfahrts-
stitte fiir. felt. Nur so

Jede Klasse hat ihren eigenen Eingang, einen farblich abgesetzten Werkbereich - und einen Garten, den die Schiller

Q n Kompl

bauen wie Scharoun darf heute kaum je-
mand. Denn ein solches Konzept wirde in
jedem Wettbewerb spitestens in der fina-
len Runde aussortiert: zu viele Fassaden,
2u grofe Dachflichen und damit ein mut-
maflich hoher zu viele

grofte kénnen

sich sehen lassen — auch ohne Aufen- und
Innendémmung! Denn Scharoun sorgte
fiir ein intelligentes Klimakonzept, das nur
angepasst werden rnusste Fernwirme,
n, Fuflleis-

fe der Kirche und &hnelt auf der Garten-
seite einem kleinen Dorf, erschlossen von
einer internen Strafie, die sich weitet und
verjiingt, an der kleine Plitze mit Trink-
brunnen liegen, mit Sitzbi und Stu-

Atelier-

STIF

Unter- und Mittelstufe

saal fiir die musische Erzichung gestellt.
Ein Raum, der dem Himmel und der Kir-
che gegeniiber ganz nah ist. Auch dies im

Kleinen Ausstel-

Nischen, zu lange Wege, zu viele Freiriu-
me drinnen und drauﬁen Dazu noch das

i Isolierglas in den alten
n sowie eine sorgfiltige, kaum
merkhche neue Dachdammung schaffen

lungsvitrinen auf der einen Seite und auf
der anderen Seite die Bibliothek, die mit
der grofien Fensterfront fast wie ein klei-
nes L E irkt.

astel
ne weifle Wand tut es dach auch. Odez der

prégniert. Die Kleidung der Seniler ot
doch bunt genug. So und nicht anders wird
in den Wettbewerben debattier. Und dar-

i o
= ¢ L

zukénnen, braucht man eben Luft,

Scharouns Schule wird geliebt, von El-
tern und Schillern. Sie alle haben zum Sa-
Die Scher

um macht héufig Verhinde-
Punkte. die

haben itt fiir

Stockwerkskiste auf der griinen Wiese hat
schnelles Internet und Smartboards statt
griinen Kreidetafeln. Aufierdem gilt das
S T G

i cury b o G
zuriickkehren zu konnen. Die Schule ist
auch Lehrstoff in allen Fachern, nicht nur
e

So bauen wie Scharoun darf heute
keiner mehr: zu viele Nischen,
zu lange Wege, zu viele Freirii

eine gewagte Per-
spektive. Schiuss mit Kinder, Kiiche und
Kirche als Ziel weiblicher Erziehung. Hier
wurden andere Bildungsgrundlagen ge-
schaffen, die Wahlfreiheit erlaubten.

Dass unter Kunstunterricht nicht nur
Sticken und Stricken verstanden wurde,
dass sieht man jetzt wieder an den Win-
den. Teils auf nacktem Beton, teils auflicht
farbigem Verputz haben Wandrestaurato-

Gleich am Beginn der Schulstrafie liegt
vecher Hand die Aula, ine Philharmonie
in Klem mll

Vorla-
geneines e Wettbowerby dont
von dem Berliner Kiinstlerehepaar Albitz
realisiert worden waren. Die Oberstufen-

waren ganz

at ein-
gangs ihren Raum. Zur i

und Kandinsky oder
e (usslschen Suprematisten geschultals
an bra

Ent-
wicklung sein, dass die Schule von heute
morgen nicht mehr gebraucht wird. Dann

wenn es um Dy

o die Bilder

i Freiheitgeht. Die architektonische Ba-

ken Auftrit. Dortsnd die méchtigen Hor-

o ctnst “nicht ohne Ve!luste umex zig

fiihrten. An jeder Kreuzung sitzt ein gro-
fes Oberlicht. Es gibt verschiedenfarbige
Bullaugen zu den Hofen hin. Lichtbander
inder Decke. Jede Wand hat ihren Farbton,
selbst die Unterziige sind dreifarbig. So
dass sich, je nachdem in welche Richtung
man sich bewegt, ein neuer Farbklang-
raum ergibt, der zudem vom Licht der Jah-
res- und Tageszeiten moduliert wird. Jede
Klasse hatte hre cigene kleine Energiezen-
trale, einen Eingangsflur mit Garderobe, ei-
nenKlassenraumund noch einen farbig ab-
gesetzten Werkbereich. Deswegen sprach
Scharoun von Klassenwohnungen. Das
Beste aber war und ist, dass zu jeder Klasse
entweder ein Atrium oder ein kleiner Gar-
ten gehort, der von den Schiilern zu pfle-
gen ist. Bank und Laube sind integriert.
Die Klassenwohnungen der Oberstufe
befinden sich im ersten Stock tiber der
Schulstrafle. Dort hat Scharoun fiir die Gro-
Ren hibsche Apartments mit Dachterras-

eiten truk-

sille fiir die

erden

such
deswegen darf es heute keine Architektur
mehr geben, die Schule als Lebensprinzip
verinnerlicht.

Dabei zeigt Scharoun, was wirklich
nachhaltig ist: ein Ensemble, das auch
noch unter véllig anderen gesellschaftli-
chen Bedingungen nicht nur funktioniert,
sondern wirkt. Die Energiewerte des 6450

men und iiberschaubaren familidren Ein-
heiten sowie privaten Nischen bietet Mog-
fiar

lolugle,ChemleundPhy-
ik stehen wie Seiten-Kapellen der
gegeniiber. Thre leicht konvex gewo]bten

E

ein verantwortliche:
Miteinander.

‘Winde sind zudem auffal-
lend geometrisch bemalt. Da macht sich

‘Was macht die Schule so besonders?
ist die Lage am Rande der Altstadt gegen
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Ausgangssituation. Zwei Jahre nach der Er6ffnung der bei-
den ersten Bauabschnitte der Geschwister-Scholl-Schule in
Linen und noch wahrend der laufenden Ausfuhrung des drit-
ten Bauabschnittes, der 1962 fertiggestellt wurde, konzen-
triert Hans Scharoun seine Gedanken zum Schulbau, zu die-
sem spezifischen Typus von Bauten flir die Gemeinschaft, in
einem Vortrag auf der Triennale in Mailand und bezieht so-
mit Position zu Gesellschaft und deren Mdéglichkeit zu ent-
sprechenden Instrumenten, zur Gesellschaftsordnung an sich
und dem architektonischen Beitrag. Er formuliert diese For-
derung gleichsam flr das gesamte Bauen, flr die Architek-
tur eines »jeden Gebaudes« und ist damit auch sechzig Jahre
nach diesem Vortrag horenswert relevant — und auch aktuell.
Soweit sich die von 2007 bis 2013 durch uns — das Biro Spi-
tal-Frenking + Schwarz, dessen Dortmunder Biro am Ost-
wall7, im Gebaude des Baukunstarchivs NRW, ansassig ist —
revitalisierte Schule in Linen, die Geschwister-Scholl-Schule,
in Fachkreisen schlicht »die Scharoun-Schule«, zur Betrach-
tung und zur kritischen Priufung der eigenen Forderung Scha-
rouns eignet, so ist sie nicht nur in der chronologischen Fol-
ge, sondern vor allem in der Entwicklung vom gedachten, vom
gezeichneten, zwar ins Modell Ubersetzten, jedoch nicht reali-
sierten Schulhausentwurf aus dem Jahr 1951 fir den Stand-
ort am GrolBen Woog in Darmstadt zu verstehen. Wahrend die
Umsetzung dieses programmatischen Entwurfes in Darm-
stadt nicht realisiert wurde, ist aufgrund der Veroffentlichung
und der Debatten im Rahmen des zweiten »Darmstadter Ge-
sprachs«, der Konferenz mit dem Titel »Mensch und Raumy,
in Linen die entsprechende Aufmerksamkeit geweckt worden
(Abb. A).2 Das Vorhaben, die dortigen Bedlrfnisse mit einem
neuen Schulbau nach reformpadagogischem (Menschen-)
Bild mit dem spateren Schulleiter Bruno Wieloch und dem
Blro von Hans Scharoun realisieren zu wollen, ist nachweisbar ]39




aus diesem Darmstadter Entwurf und dessen Publikation so-
wie Wahrnehmung entstanden. Die Planung und Realisierung
der bereits zur Eroffnung als Geschwister-Scholl-Schule (sei-
nerzeit Geschwister-Scholl-Gymnasium) bezeichneten Schule
ist ebenfalls dort begriindet.

Scharoun drlickte seine Vorstellung vom demokratischen Bau-
en in einer sich wandelnden Gesellschaft auch in seiner Eroff-
nungsrede in Linen am 13.6.1958 aus: »Ich glaube [...], dass
eine reiche Kindheit, bezogen auf den Aspekt der Eindrucks-
fahigkeit in jungen Jahren, das Fundament eines ganzen Le-
bens sein kann. Erziehung ist nicht nur die Entwicklung in-
tellektueller Fahigkeiten, nicht nur das Erreichen bestimmter
Kenntnisse und wichtiger Fertigkeiten. Ja, Erziehung ist eben
ein Vorgang, der das Wachstum und die Entwicklung vielfalti-
ger Anlagen umfasst. Deshalb soll das Lernen dem normalen
MaR des kindlichen Wachstums angepasst sein und deshalb
durch die Schule wie durch die Familie der Umstand gefor-
dert werden, dass die Erde eine gute Wohnung sein wird.«* Der
Vergleich zwischen der Planung, der Theorie, gleichsam dem
»Vorher« — in diesem Fall im Austausch von Padagoge und
Architekt, von Wieloch und Scharoun — mit der Praxis, dem
Gebrauch des Hauses, seiner Raume und Freibereiche, somit
dem »Nachher«, kann den vorbildhaften Charakter der Scha-
roun-Schule in Linen belegen.

Geplant und gebaut als Madchengymnasium im Deutschland
des Wirtschaftswunders der 1950er und 1960er Jahre, wird das
Haus nach einer Ubergangsphase seit den 1980er Jahren als Ge-
samtschule genutzt. Andere Techniken der persénlichen Kom-
munikation und auf den ersten Blick scheinbar andere Bedurf-
nisse der Schulgesellschaft zwei bis drei Generationen nach der
Eroffnung, somit in einer sich wandelnden Gesellschaft, lassen
diesen Vergleich umso aussagekraftiger erscheinen. Die Pra-

MO xis des Hauses, bis auf kleinere Umstrukturierungen im Fach-

unterricht oder bedingt durch steigende Schilerzahlen sowie
nicht mehr explizit zugewiesene Altersstufen in einzelnen Ge-
baudeteilen bzw. Geschossen, ist mit der Theorie, dem »Vor-
her«, nach wie vor kongruent. Die Raume und Orte finden den
bestimmungsgemalen Gebrauch. Die bezeugten Erlebnisse
und die nachgewiesenen Erkenntnisse dieser Schulgesellschaft
sprechen von der raumlichen, der architektonischen Qualitat,
benennen mit eigenem Vokabular die Bezuge von 6ffentlich
und privat, dokumentieren nachhaltig die positiven Einfllisse
der hohen Komplexitat dieses Schulhauses, »ihrer Schule«.

Revitalisierung. Mit entsprechend groRer Freude haben wir
uns der Ubertragenen Aufgabe gestellt. Die Diskussionen, die
Hans Scharoun mit seiner Arbeit fur eine Volksschule beim
Darmstadter Gesprach 1951 hervorgerufen hatte, waren uns
bekannt. Wir kannten die meist knappen Veroffentlichungen
Uber das Schulhaus in Linen. Im Detail war die Schule fir uns
eine Unbekannte.

Bei den ersten Besuchen war unser Eindruck der Schule zwie-
spaltig. Zum einen zeigte sich die beeindruckende Architek-
tur von Scharoun auf allen Ebenen wahrnehmbar, anderer-
seits war der Zustand des Gebdudes an vielen Stellen klaglich.
Es gab einige Baudetails wie die Skobalitverglasungen in den
Oberlichtzonen der Pausenhalle, die auf den ersten Blick un-
professionell und provisorisch wirkten, und wir Architekt:innen
splrten einen spontanen Verbesserungsimpuls (Abb. B, C).
Die Lage der Schule ist innerstadtisch, gegenliber der Kirche
und an der mit Baumen bestandenen Holtgrevenstralle. Im
Umfeld liegen weitere Schul- und Verwaltungsgebaude sowie
Wohnhauser unterschiedlicher Dimension. Die Schule wirk-
te in diesem Kontext weder auffallig noch anderweitig ein-
dricklich, sondern wurde durch einen starken Bewuchs fast
verdeckt. Im Inneren zeigte sich zwar die sich vielfaltig ent-
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faltende Raumarchitektur von Hans Scharoun, aber an vielen
Stellen irritierten die aktuelle Materialitat und Farbigkeit. Der
Pflegezustand des Gebdudes war insgesamt schlecht (Abb. D,
E). Trotzdem waren die Sympathie und die Identifikation mit
der Scharoun-Schule in Gesprachen mit der Schulgesellschaft,
mit Lehrenden und Schiler:innen spurbar grof3. In der offe-
nen Halle, der Stral3e der Begegnung, hingen Ausstellungsta-
feln GUber Scharoun und seine Architektur sowie Zeichenstudi-
en zum Gebaude aus den diversen Unterrichtsfachern.

Die Scharoun-Schule hatte einen sicht- und splrbaren Instand-
haltungsriickstand. Eine denkmalgerechte Instandsetzung war
das Ziel. Als relevanter Teil des Weges wurde einvernehmlich
festgelegt, vor der Durchfihrung einzelner MalBnahmen ein
vollstandiges, ganzheitliches Gesamtkonzept auf Grundlage ei-
ner Studie zu erstellen.

Machbarkeitsstudie. Dem Beginn der Arbeiten wurde folglich
eine Untersuchung vorangestellt mit dem Titel »Machbar-
keitsstudie zur Erhaltung, baulichen Instandsetzung und Wei-
ternutzung der Geschwister-Scholl-Schule in Linen«. Der Be-
griff der »Denkmalpflege« tauchte in diesem Titel nicht auf.
Die wesentliche Aufgabe der Studie war, das Gebadude zu ver-
stehen und Fragen zur Entstehungs- und Veranderungsge-
schichte beantworten zu kénnen.

Im Einzelnen wurde seitens der Wiistenrot Stiftung, die die Re-
novierung fordernd begleitete, die Aufgabe wie folgt definiert:*
Sicherung und Auswertung des zeitgeschichtlichen Materials
(historische Bestandsaufnahme)

Untersuchung und Bewertung der Bausubstanz und der Ge-
baudetechnik einschlieBlich Schaden, Mangel und Defizite
Erarbeitung einer denkmalpflegerischen Zielstellung
Erarbeitung einer Konzeption und eines MaBnahmenkatalogs

MZ fur die bauliche Instandsetzung

Kostenschatzung betreffend Investitionskosten (Bau- und
Nebenkosten)
Sicherung der Nutzung der Schule.

Teambildung. Die Komplexitat insbesondere dieses Gebaudes
umfassend zu verstehen und folgend die richtigen Konzepte zu
entwickeln und Vorgehensweisen zu definieren, kann und sollte
keine Fachdisziplin alleine leisten. Auch Architekt:innen sollten
sich dies nicht zumuten oder glauben, dass sie es konnten. Be-
reits fir die Machbarkeitsstudie wurde ein Team zusammen-
gestellt, dem neben uns Architekt:innen auch Ingenieure fir
die Haustechnik, die Statik und Konstruktion, den Brandschutz
und fur die AulBenanlagen angehoérten. Hinzu kamen Restaura-
toren flr die Bewertung der Oberflachen und Bilder. Wesentlich
war die Beteiligung des wissenschaftlichen Beirats der Wiisten-
rot Stiftung, der auch spater kontinuierlich die Ausfiihrung der
Arbeiten begleitete. Hochqualifiziert besetzt hatte er eine be-
ratende wie auch kontrollierende Funktion.

Bestandsaufnahme. Flr die Recherche der Baugeschichte der
Schule und ihrer Lebenszeit, standen uns eine Vielzahl von
Planunterlagen, Akten, Fotomaterial und Zeitungsartikel zur
Verfligung, die wir im Stadtarchiv der Stadt Linen, beim Zen-
tralen Gebaudemanagement der Stadt Linen sowie im Archiv
der Akademie der Kiinste in Berlin eingesehen haben. Hinzu
kamen Gesprache mit Zeitzeugen und natirlich die Bestands-
aufnahme am Gebaude.

Insgesamt zeigte sich, wie vorteilhaft es war, dass noch keine
durchgreifende Sanierung liber das Haus gegangen war. Okono-
mischer Druck, vielleicht jedoch mehr noch das Scharoun’sche
Konzept, die Klassen als Wohnungen mit entsprechend indivi-
duellem Charakter zu gestalten, hatte sich solchen MalBnah-

men offenbar widersetzt. Lokale Veranderungen, die wesentlich ]43



in die raumliche Konzeption, deren Oberflachen und Lichtfih-
rungen eingriffen, waren zwar vorhanden, jedoch im Verhaltnis
zum gesamten Schulhaus in kleiner Zahl anzutreffen.

Im Laufe der Studie stellten wir fest, dass flr fast jedes bauzeit-
liche Ausstattungsdetail, wie Bodenbelage, Tlr- und Fenster-
beschlage, Elektroinstallationen, Leuchten, Mdbel usw. einzelne
Befunde im Haus erhalten geblieben waren. Die Objektzeugnis-
se waren Uber das ganze Gebaude verteilt, bedurften der syste-
matischen Analyse und ergaben somit flir die hohe Komplexi-
tat der baulichen Realisierung in den Jahren 1955 bis 1962 eine
klare Befundlage, ein Zeugnis aus dem Bau selbst.

Statische Probleme prinzipieller Art waren an dem Gebaude
nicht festzustellen. Es gab hier und da einzelne Risse und
Feuchtigkeitsschaden, die aber lokal repariert werden konnten.
Bedenklich schienen uns allerdings auftretende Kondensat-
schadenaneinigen Klassenwohnungswanden. Insgesamtwaren
durchgangig Abnutzungserscheinungen in den Innenraumen
sowie Witterungsschaden an den Oberflachen im Aul3enbe-
reich zu bemangeln.

Brandschutz. Die brandschutztechnische Eignung des Gebau-
des wurde bereits zu Scharouns Zeiten thematisiert, da uber
die Pausenhalle beide offenen Treppenhauser sowie der Flur
im Obergeschoss als Rettungswege offen miteinander ver-
bunden waren. Aktuelle Vorschriften fordern zwei voneinander
unabhangige Rettungswege und ab den Obergeschossen un-
abhangige Fluchttreppenhauser. Ware auf einer wortgetreuen
Einhaltung geltender Normen beharrt worden, ware dem Ge-
baude, insbesondere seinen Raumkompositionen und -folgen
von privaten und o6ffentlichen Raumen erheblicher Schaden
zugefiuhrt worden. Eine Teilung des Gebaudes in zwei Brandab-
schnitte bediirfte der Teilung der Pausenhalle. Raumeindruck
]44 sowie Funktionalitat der Halle waren erheblich gestoért wor-

den. Ein vergleichbarer Eingriff ware durch die Abtrennung
der sidlichen Seitenflure von der Halle entstanden.

Im Rahmen der Machbarkeitsstudie wurde als erste Planung ein
zweites Treppenhaus in Form einer aul3en liegenden Treppe von
einer Terrasse im Obergeschoss auf das Gelande des Schulho-
fes konzipiert — eine Krlicke, welche die bauko6rperliche Kom-
position erheblich verandert, unseres Erachtens deutlich ver-
schlechtert hatte. Im Zuge der endgultigen Planung und unter
konstruktiver Mitarbeit der Baugenehmigungsbehoérde konnte
die fur das Denkmal vertraglichste Losung definiert und aus-
gefuhrt werden: Die Halle wird heute im Brandfall Gber einen
im Alltag unsichtbaren Rauchschutzvorhang in zwei Einheiten
geteilt (Abb. F).

Energetische Sanierung. Bei einer energetischen Betrachtung
und Bewertung erhielt das Gebaude auf den ersten Blick kein
gutes Zeugnis. Das rein mathematische Verhaltnis von Hull-
flache zu Rauminhalt ist sehr unglinstig. Die Bauteile waren
schlecht bis gar nicht gedammt. Bei den Raumen im Oberge-
schoss auf der Sudseite gab es im Sommer erhebliche Pro-
bleme mit der Uberhitzung. Die einfachen Skobalitplatten, die
in der Pausenhalle und dem Flur im Unterstufenfligel fir die
typische diffuse Helligkeit sorgen, hatten schlechte Warme-
dammeigenschaften. Es ist jedoch nicht die erste Pflicht ei-
nes Gebaudes, hervorragende energetische Kennwerte aufzu-
zeigen. Eine Schule muss als gute Schule ihre padagogischen
Aufgaben erflllen. Das leistet die Scharoun-Schule auf vor-
bildliche Art und Weise. Ein Denkmal muss seine Denkmalei-
genschaften pflegen und bewahren sowie als Geschichtsdoku-
ment authentisches, befragbares Material vorweisen kdnnen.
Auch das kann die Scharoun-Schule leisten. Doch muss sich
auch ein Denkmal mit energetischen Anforderungen und folg-
lich Fragen nach dem Umgang mit natlrlichen Ressourcen ]45



auseinandersetzen. Aufgrund des hervorragenden Primarener- gienischen Bedingungen erforderten, zum Teil mit neuen Ka-

giefaktors des Hauses — die Scharoun-Schule ist an das Fern- nalen ausgekleidet. Die neuen Liuftungsaggregate stehen in den
warmenetz der Stadt Linen angeschlossen — bestanden glins- gleichen Technikraumen wie die bauzeitlichen Gerate — flir jede
tige Voraussetzungen, den gesetzten Zielen bestmoglich ent- Klassenwohnung ein Gerat — und verfligen Uber eine hochef-
sprechen zu kédnnen. Die Schule kann nicht ganzlich gedammt fiziente Warmerltckgewinnung. Die erwarmte Luft wird wieder
werden. Weder eine Aul3en- noch eine Innendammung waren Uber die Bodenkanale, die gleichzeitig den Boden der Klassen
bei den diffizilen Anschlussdetails denkmalvertraglich zu er- erwarmen, zu den Aullenwandflachen mit den grol3en Fenster-
stellen. Es ist auBerdem fraglich, ob eine solche MalBhahme anteilen gefihrt. Wand- und Fensterflachen werden mit der
wirtschaftlich ware. erwarmten Luft versorgt, eine Kondensatbildung mit Folge-
Wir hatten uns dazu entschieden, nur beim gréBten Energie- schaden an umgebenden Bauteilen wird verhindert (Abb. G).
bedarf zu intervenieren: in den Unterrichtsraumen. Eine Dam-
mung der Wandflachen kam aus beschriebenen Griinden nicht Fenster. Bei der Untersuchung der Méglichkeiten, ob und wie
in Frage. Es erschien uns jedoch fraglich, ob eine Optimierung eine Hulle energetisch verbessert werden kann, sind ebenfalls
der Dammung bei Unterrichtsraumen sinnvoll ware. Was nut- die Fenster zu bewerten. Dieses gilt im Besonderen flr die Ar-
zen hoch gedammte Raume, wenn aus Grinden der Raum- chitektur von Hans Scharoun mit ihrem hohen Fensteranteil.
lufthygiene in regelmalligen kurzen Abstanden die Fenster Scharoun verwendete Holzfenster mit Einscheibenverglasung.
geoffnet, die Raume geliliftet werden und somit die Heizener- Bei den Oberlichtern hatten die Holzfenster eine Zweischei-
gie entweicht? benverglasung. Wir waren der Meinung, dass wir der Nachwelt
auch die Mdéglichkeit schuldeten, zu spateren Zeiten weiter-
Heizung und Luftung. Scharoun hatte die Klassenwohnungen hin bauzeitliche Fensterkonstruktionen sowie Verglasungen
seinerzeit mit einer Heizungs-Luftungs-Anlage ausgestattet. anzutreffen, die Scharoun hatte einbauen lassen. Daher wur-
Jede Klassenwohnung hatte eine eigene Anlage in einem abge- den die Fenster mit bauzeitlicher Verglasung zunachst nicht
trennten eigenen Technikraum. Individualitat verbunden mit von uns verandert oder optimiert. Im Rahmen der Untersu-
Privatheit wurden auch hier bis in die technische Ausstattung chungen wurden jedoch erhebliche Veranderungen der Fens-
und deren Regelungsmaglichkeiten entworfen und gebaut. In ter- und Turanlagen festgestellt. Die Fenstertlranlagen aus
den 1990er Jahren wurde das Liftungssystem aufgegeben den Klassenwohnungen in die Klassengarten waren durchgan-
und durch konventionelle wandhangende Radiatoren ersetzt. gig gegen Anlagen nach aktuellem Standard und mit Isolier-
Der Technikraum sowie die Kanale im FulBboden blieben er- verglasung ausgetauscht worden. Dies wurde so belassen (bis
halten. Die Luftungsgerate wurden demontiert und entsorgt, auf die Umristungen der Beschlage fiir Fluchtwege), da sie
die Auslassoffnungen im Bristungsbereich der Fenster wur- einwandfrei funktionierten und den Warmeschutzansprlichen
den geschlossen. noch gentgten.
Wir haben das Scharoun'sche Konzept wieder aufgenommen. Samtliche Einscheibenverglasungen waren zwischenzeitlich in

]46 Die Kanale wurden Uberarbeitet, gereinigt und, wenn es die hy- der ganzen Schule bis auf die Raume der Verwaltung gegen 7



Einscheiben-Sicherheitsglas ausgetauscht worden. Somit bot
sich die Mdéglichkeit, die neueren Scheiben durch dinne Iso-
lierglasscheiben aus Sicherheitsglas zu ersetzen, ohne bau-
zeitliche Befunde zu verlieren. Der Austausch der Einschei-
benverglasungen wurde nicht nur in den Unterrichtsraumen,
sondern in der ganzen Schule vorgenommen. Die Oberlichtver-
glasungen in den Klassenwohnungen hatte Scharoun bereits
als Zweischeibenverglasung ausgefliihrt. Die ursprungliche
Zweischeibenverglasung mit ihrem spezifischen konstruktiven
Aufbau ermoglichte dort, wo keine bauzeitlichen Glaser mehr
vorhanden waren, einen problemlosen Austausch gegen Iso-
lierverglasungen mit gleichem Glasaufbau.

Bdden. Die Bodenbelage in den Klassen- und in den Gruppen-
raumen waren neuzeitlich, im Bereich der Fenster waren zu-
dem jungere Belage verlegt worden, so dass kein einheitliches
Bild vorhanden war. In diesem Bereich einen neuen Oberbo-
den aufzubringen ware aus denkmalpflegerischer Sicht un-
problematisch gewesen. Im Zuge der Untersuchungen stellte
sich aber Uiber Kamerabefahrungen der alten Luftkanale her-
aus, dass die bauzeitlichen Rohrleitungen, die im Estrich vom
Hauptkanal zu den Fensterflachen verlegt worden waren, noch
vorhanden und augenscheinlich weiter nutzbar waren. Daher
verzichteten wir auf einen Austausch des gesamten Boden-
aufbaues. Die Hauptkanale wurden von oben aufgeschnitten,
die Rohrleitungen gereinigt, der Hauptkanal aus hygienischen
Grunden neu ausgekleidet und die Rohrleitungen an diesen
angeschlossen. Der FulBboden wird nun Uber die Luftheizung
temperiert und somit thermisch ertichtigt.
Mit dem Aufschneiden des Bodenkanals war der Oberboden
nun endglltig gestort. Es handelte sich um einen PVC-Belag
aus grolRformatigen Fliesen. Der bauzeitliche Belag konnte
]48 an verschiedenen Stellen zum Beispiel in kleinen Resten un-

ter den Tafeln in den Klassenzimmern, in Nebenrdaumen sowie
in der Aula nachgewiesen werden. Es handelte sich um einen
graubraunen Linoleumbelag, der nun als Sonderfarbton neu
angefertigt und verlegt wurde (Abb. H).

Bei den Ubrigen Boden waren die bauzeitlichen Materialien im
Wesentlichen erhalten geblieben und wurden — wenn nétig —
repariert. In der Pausenhalle und den Fluren war eindeutig er-
kennbar, wo nachtraglich Bodenkanale fur die Verteilung der
Heizungsleitungen erstellt worden waren. Die Terrazzoplat-
ten hatten hier ein kleineres Format und einen etwas ande-
ren Grauton. Diese »Stérung« wurde als Zeugnis der Verande-
rungsgeschichte des Gebaudes akzeptiert und beibehalten. In
einigen Raumen des naturwissenschaftlichen Bereichs sowie
bei der Verwaltung fanden sich neuere Bodenbelage und wur-
den aufgrund ihres guten Zustandes erhalten.

Dacher. Aus den Unterlagen im Archiv war erkennbar, dass
zum Ende des letzten Jahrhunderts lGber einen langeren Zeit-
raum flachendeckende SanierungsmalBnahmen an den Da-
chern vorgenommen worden waren. Die Dacher waren daher
nicht mit in das konzipierte MaBnahmenpaket aufgenommen
worden. Mit Beginn der Instandsetzungsarbeiten stellte sich
aber heraus, dass die Dachflachen in Teilbereichen bereits
wieder sehr starke Schaden aufwiesen und erneut ein Sanie-
rungsbedarf bestand. Mit Ricksicht auf das Budget, in dem
solche Arbeiten urspringlich nicht enthalten waren, wurden
nur die Dacher der eingeschossigen Bauteile auf der Sltdsei-
te der Schule, die die starksten Schaden aufwiesen, vollstan-
dig saniert. Mit der Sanierung konnte die bisherige Dammung
gegen eine hochwertige Dammung gleicher Starke ausge-
tauscht werden. Der Dachaufbau blieb somit in seiner H6he
unverandert. An den Ubrigen Dachflachen, die noch in bes-
serem Zustand waren, wurden nur notwendige Reparaturen ]49



vorgenommen. Die Sanierung dieser Flachen ist der weiteren
Bauunterhaltung anheimgestellt.

Mobel und Ausstattung der Klassenwohnungen. Im Zuge der
Bestandsaufnahme konnten auch bauzeitliche Mébel und Aus-
stattungsgegenstande in den Klassenwohnungen bestimmt
werden. Es zeigte sich ein durchgangiges System: Im Garde-
robenraum befanden sich ein Waschbecken mit Spiegel und
Spiegelleuchte sowie die Garderobenhaken. Der eigentliche
Klassenraum hatte neben der Tafel und der Bestuhlung einen
Schrank mit seitlichem Regal, eine wandfeste Tafel mit Schie-
beelement sowie Gardinen an den klar verglasten Fensterfla-
chen. Im Gruppenraum befanden sich eine weitere wandfeste
Tafel sowie eine Pinnwand. Die Ausfiihrung war von Raum zu
Raum leicht unterschiedlich, entsprechend der individuellen
Geometrie der Klassenwohnungen.

Der bauzeitliche Bestand war nicht mehr durchgangig erhal-
ten. Wir fanden, ahnlich wie bei den Leuchten, von Klassen-
wohnung zu Klassenwohnung jeweils einzelne Elemente vor.
Die urspringlichen Klassentafeln waren durchgangig ausge-
tauscht worden. Die noch erhaltene bauzeitliche Ausstattung
wurde durch Restauratoren begleitet instandgesetzt (Abb. I).

Anstriche und Oberflachen. Obwohl bereits bei in der Mach-
barkeitsstudie die Oberflachen partiell untersucht worden
waren, gab es hier wahrend der Ausfihrung der Arbeiten die
meisten Uberraschungen. Es zeigte sich, dass von einem aus-
gefluhrten Bereich Analogieschlisse weder technischer noch
gestalterischer Art auf andere Bereiche moglich waren. Zu-
satzliche Komplikationen in den Farbsubstanzen boten die
Grundlage fur einen abrasiven Umgang und die Rickfihrung
auf das originale, fir die Raumwirkungen — wie auch bereits

]50 in Darmstadt — spezifisch entworfene Farbkonzept. Glickli-

cherweise waren die bauzeitlichen Anstriche in der Regel nicht
schadstoffbelastet und konnten erhalten werden.

In der Machbarkeitsstudie war formuliert worden, dass in den
offentlichen Bereichen, in der Pausenhalle und den Fluren das
urspringliche Scharoun'sche Konzept der Oberflachen und
Farben wieder aufgenommen werden sollte. Die Gestaltung der
Klassenwohnungen sollte den Benutzer:innen freigestellt sein.
Bei der Ausfihrung der Probeinstandsetzung einer Klassen-
wohnung haben wir uns, da keine nutzerseitigen Wiinsche de-
finiert waren, an dem Befund der bauzeitlichen Fassung ori-
entiert. Das Ergebnis war Uberzeugend und wurde positiv
aufgenommen, sodass auch bei den anderen Raumen nach
bauzeitlichem Befund ausgefihrt wurde.

Diese Vorgehensweise war maoglich, da fir jede einzelne Ober-
flache die bauzeitliche Ausfihrung Uber restauratorische Un-
tersuchungen zweifelsfrei definiert werden konnte. Das Er-
gebnis, die revitalisierte Farbkomposition, unterstreicht auf
ideale Weise die groBartige Raumwirkung der Scharoun'schen
Architektur — innen und auf3en.

Fazit. Die bauzeitliche Raumkomposition, unterstrichen durch
alle folgenden Entscheidungen von Hans Scharoun hinsicht-
lich der Gebaudetechnik, der Definition aller Bauteile und ins-
besondere deren Material- und Farbsprache — gleichermal3en
fiir das Innere wie auch das AuBere des Hauses — bildete die
Zielvorgabe flr unsere Bearbeitung der Geschwister-Scholl-
Schule in Linen. Wir haben weder eine Reparatur noch eine
Sanierung durchgefliihrt. Das Original, nicht zwingend in der
baulichen Substanz, in seinem physischen Material, sondern
in seiner Architekturidee als Folge einer Gesellschaftsidee ha-
ben wir revitalisiert (Abb. J, K).?

Die Scharoun-Schule in Linen, ihr bauhistorischer, nicht min-

der tagesaktueller Wert als Architekturstiick, als Schulhaus fir ]5]
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eine demokratische Gesellschaft konnte erhalten und sowohl
flr den selbstverstandlichen, alltaglichen Gebrauch als auch
fur die denkmalkundliche Rezeption in die Gegenwart und Zu-
kunft transportiert werden. So zeigt dieser Schulbau exempla-
risch, wie stadtbildpragende Bauten einer verstandigen Pflege
und fachkundigen Revitalisierung bedirfen, um langfristig be-
stehen und ihre Stadt weiter pragen zu konnen (Abb. L).
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»NRW 75«

AUF DER SUCHE
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Auszug aus der Rede von Johannes
Rau vor dem Landtag am 23. Februar
1972, in der er ein »Neues Studien-
gangsystem in einer Organisations-
einheit« umreillt. Auf der rechten
Seite ein Modell der Planung fir
die Gesamthochschule Duisburg.
Johannes Rau, Gesamthochschulen
fir Nordrhein-Westfalen, in:
Dokumente und Meinungen (1972),
H.3,S.6f.

B

Hans Deselaers, Das Aktionspro-
gramm Hochschulbau des Landes
NRW, in: Mitteilungsblatt des
Finanzamts Nordrhein-Westfalen
(1971), H. 12, Ss.2 f.

(

Schemaskizze einer modularen
GrofBstruktur, 21x 30 cm, Cover

der Broschiire: Staatshochbauamt

Il ZPH (Hg.), Aktionsprogramm
Hochschulbau 1975—-80 Land Nord-
rhein-Westfalen. Nicht-stapelbarer
Bereich: Hallenbauten, Mlinster o.D.

D

Nutzungsbeispiel Stapelbarer
Bereich ZPL Aachen, 21x 29,7 cm,
Mai 1974, in: ZPL — Zentrale
Planungsstelle zur Rationalisierung
von Landesbauten NW (Hg.),
Gesamthochschulen Nordrhein-
Westfalen — Entwicklungstendenzen
im Hochschulbau am Beispiel Essen
Baustufe 1975, 0.0.0.D.

E

Fotografie, 17,9 x 24,2 cm, Baustelle
Allgemeines Verfligungszentrum
der Gesamthochschule Essen,
Hochschulbausystem NRW 75,
Entwurfsplanung Eller/Moser/
Walter, 1973.

F

Fotografie, 29,5%x 21,1 cm,
Allgemeines Verfliigungszentrum
der Gesamthochschule Siegen,
Hochschulbausystem NRW 75,
Entwurfsplanung Werkgemein-
schaft 66 (Eckhard Gerber und
Dirk Stelljes).

G

Unverwirklichter Plan fiur die
Gesamthochschule Duisburg
»2.Standorte 2.1 Duisburg, in:
Staatshochbauamt Il ZPH (Hg.),
Aktionsprogramm Hochschulbau
1975—80 Land Nordrhein-West-
falen. Nicht-stapelbarer Bereich:
Hallenbauten, Minster o0.D.

H

Fotomontage eines Modells der
Gesamthochschule Essen in ein
Luftbild, 1974, in: Finanzminister
des Landes Nordrhein-Westfalen,
Presse- und Informationsreferat
(Hg.), Staatsbau in NW, Miinchen
1974.

Mathetower Campus Nord der

TU Dortmund, Hochschulbausystem
NRW 75, Projektleitung Gunther
Lorf/Staatshochbauamt, Fotografie
Detlef Podehl, 2021.

J

Gebdude LE der Universitat
Duisburg-Essen, Hochschulbau-
system NRW 75, Campus Duisburg,
Fotografie Detlef Podehl, 2021.

Die Archivalien D, G, F und H stammen aus dem Bestand Bernhard Dirksmeier im Baukunstarchiv NRW.
Die Archivalien C und E stammen aus dem Bestand Adolf Scholz im Baukunstarchiv NRW.

»Auf der Grundlage erprobter
eigener und fremder Systeme hat
das Zentrale Planungsamt fir
Hochschulbauten (ZPH) der Staats-
hochbauverwaltung in Minster
einen serienreifen, perfekt durch-
konstruierten und gestalteten,
anbaufahigen Baukdorper multifunk-
tionaler Nutzung entwickelt.«’
Bernhard Dirksmeier und
Hans Deselaers
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Der Minister flir Wissenschaft und Forschung des Landes Nord-
rhein-Westfalen Johannes Rau legte dem Landtag am 23. Febru-
ar 1972 ein Gesetz vor, mit dem gleich finf Hochschulen auf einen
Schlag gegriindet wurden.2 Dass der Universitatsbetrieb in diesem
Zuge grundlegend reformiert werden sollte, wurde durch den neu-
en Namen fur die Institutionen — »Integrierte Gesamthochschu-
len« — zum Ausdruck gebracht. Das Ruhrgebiet profitierte beson-
ders von den Neugriindungen, da zwei davon in Essen und Duisburg
angesiedelt werden sollten, wahrend die anderen drei in Paderborn,
Siegen und Wuppertal entstanden (#Essay Universitaten im Ruhr-
gebiet). Auch alle anderen Hochschulen des Landes wollte Rau in
neuartigen »Integrierten Gesamthochschulen« zusammenfassen
und vereinheitlichen, wie er in seiner Rede ausfiihrte (Abb. A). So
sollten in einem gewaltigen Kraftakt binnen finf Jahren 50.000
neue Studienplatze geschaffen werden.

Aus der Grindungswelle resultierte ein gigantisches Bauvolumen.
Im Mitteilungsblatt des Finanzamts Nordrhein-Westfalen wurde
1972 Uber das gerade anlaufende, ausgesprochen ehrgeizige Bau-
projekt der SPD-geflihrten Landesregierung berichtet (Abb. B).> Im
sogenannten »Aktionsprogramm Hochschulbau 1975« sollten rund
1,5 Mio. Quadratmeter Universitatsneubauten flr knapp eine Mil-
liarde DM entstehen.* Die Hochschulbau-Planungen in Nordrhein-
Westfalen koordinierte seit 1963 der Architekt Fridolin Hallauer, zu-
nachst als Sonderbevollmachtigter der Landesregierung fiir den Bau
der Universitat Bochum (#Miniatur Wettbewerb Ruhr-Universitat
Bochum), spater als Ministerialdirigent. Hallauer hatte bereits 1970
in einem programmatischen Aufsatz mit dem Titel »Bildungspoli-

tik« einen enormen Anstieg der Studierendenzahlen prognostiziert.®
Diesem Anstieg, so Hallauer, kbnne man nur mit einem ganzen
»Netz« modernisierter und neugegrindeter Hochschulen gerecht
werden, die Uber die Regionen gleichmalig zu verteilen seien.

Unter Hallauers Federfliihrung wurde eine »Zentrale Planungsstelle

flr Hochschulbauten (ZPH, spater ZPL)« gegriindet, die ihren Sitz ]63



zunachst in Mlnster, spater in Aachen hatte. Fir die Leitung wur-
de der im Bauamt Munster tatige Architekt Bernhard Dirksmeier
angeworben. Dirksmeier, der in Aachen studiert und dann im Buro
des Kirchbaumeisters Rudolf Schwarz gearbeitet hatte, verfiigte
bereits Uiber Erfahrung mit Fertigbauweisen. Dem Baukunstarchiv
NRW wird derzeit der Vorlass des Architekten Bernhard Dirksmeier
Ubergeben. In diesem Zusammenhang fand im Februar 2020 auch
ein Gesprach statt, in dem Dirksmeier seine Erinnerungen schilder-
te. Dieses mindliche Zeugnis erganzt die flr diese Miniatur ausge-
werteten Archivalien und Schriftquellen.®

Um das gewaltige Planungs- und Bauvolumen in der vorgegebe-
nen, extrem kurzen Zeit umsetzen zu kénnen, erarbeitete die Zen-
trale Planungsstelle ein eigenes Bausystem. Das Bausystem, kein
spezifisches Einzelbauwerk, ist Gegenstand dieses Texts. Bausyste-
me standen damals hoch im Kurs. Im Verlauf der 1960er Jahre hat-
te sich im Bauwesen die Vorfertigung immer starker durchgesetzt,
um GroBbaustellen schneller, kostenglinstiger und unter Einsatz von
moglichst wenig Handarbeit auf der Baustelle abwickeln zu kénnen.
Ganz in diesem Sinne beschrieben die Akteure der ZPH die Prinzi-
pien als »Rationalisierung«, »Standardisierung«, »Reproduzierung«
und »Zentralisierung«. Die Bauausfiihrung unterstehe einem »Rati-
onalisierungszwang«, der nur durch »Normung der Baubedlirfnisse,
»Standardisierung der Baumassen«, »Typisierung« und »Reprodu-
zierung ganzer Baukorper« erreicht werden kdénne.”

Beim Bauen in Systemen ging es aber um mehr: Das modulare Planen
sollte nicht nur zu einer Rationalisierung des Bauens fihren, man
wollte die Einzelelemente zu komplexen Strukturen zusammenfigen,
die sich je nach den Bediirfnissen ihrer Nutzer verandern — und da-
bei auch wachsen und schrumpfen — sollten. Einer der Protagonisten
dieser Megastruktur-ldee war der japanische Architekt Kenzo Tan-
ge (#Miniatur Padagogische Hochschule Dortmund), dessen Bauten
Dirksmeier bei einer Japanreise anlasslich der Weltausstellung 1970

]64 in Osaka selbst besichtigt hatte. In Deutschland war seit den friihen

1960er Jahren das sogenannte Marburger Hochschulbausystem ent-
wickelt worden, mit dem aus streng modularisierten Bauteilen ein
vollkommen flexibler GroRkomplex entstehen sollte.®

Dass die Architekten der ZPH sich auf von dieser Systemtheorie
inspirierte Struktur-ldeen bezogen, wird in der folgenden Passage
aus dem bereits zitierten Artikel deutlich: »Eine reine Molekular-
struktur mit beliebigem Wachstum wiirde [...] in der groBen Form
zu Unlberschaubarkeit und Orientierungslosigkeit fihren, die man
auch im Bewul3tsein als Unordnung empfinden mifte. Die uns zu-
ganglichen Ordnungen sind die in der Gro3struktur verwandlungs-
fahigen Formen. [...] Eine Haufung einer molekular wachsenden
Struktur braucht eine Ubereinkunft, mit der sich das frei entfalten-
de Individuum wieder identifizieren kann. Das ist die GroRRstruktur,
die sich auch soziologisch als Sozialstruktur ausdriicken |aRt. Die
ideale, veranderungsfahige Nutzflacheneinheit mull deshalb flexi-
bel, kommunikativ, optimal, universell und dynamisch sein.«®

Doch wie wurde dieser Strukturgedanke in NRW nun konkret um-
gesetzt? Die zentrale Entwurfsidee des Bausystems bestand darin,
turmhohe Knoten- und ErschlieBungspunkte mit langsgerichteten
stapelbaren Bauteilen zu schlangenartigen oder netzférmigen Grofl3-
strukturen zu kombinieren (Abb. B, C). Die Knotenpunkte waren acht-
eckig, damit man nicht nur im 90-Grad-Winkel anschlieBen konnte.
Die langsgerichteten Bauteile wurden in einem Raster von 7,20 % 7,20
Metern konzipiert und konnten bis zu zwdlf Geschosse hoch gestapelt
werden. Die sogenannten stapelbaren Bereiche — fiir Bliros, Labore,
Seminarraume etc. — wurden standardisiert. Sonderbauten wie Men-
sen, Horsaalzentren und Bibliotheken sollten hingegen individuell
entworfen werden. Die Details wurden von der Behdrde mit hinzuge-
zogenen Fachingenieuren entwickelt sowie in Bezug auf Planungsauf-
wand und Kostenersparnis optimiert. Die so entwickelten Standard-
I6sungen wurden in Katalogen zusammengestellt (Abb. D).

Diese Kataloge wiederum dienten als Vorlage flr insgesamt 125 Ar-
chitektur- und Planungsbiiros, die beauftragt wurden, um Entwir-
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fe flr die jeweiligen Standorte zu entwickeln und die Bauabwicklung
Zu organisieren.’® Denn in allen Stadten wurde zeitgleich geplant und
gebaut. Anders als bei der GroRbaustelle der Universitat Bochum
(#Miniatur Bibliothek der Ruhr-Universitat Bochum) setzte die Be-
hérde in diesem Fall auf eine kleinteiligere Organisation, in der zahl-
reiche Blros unabhangig voneinander agierten. Die beauftragten
Architekten sollten durch die Kataloge Planungsaufwand einsparen,
verloren aber an Gestaltungsspielraum. Nur an wenigen Orten ge-
langen in stadtebaulicher Hinsicht pragnante Ensembles — etwa in
Wuppertal, wo die ErschlieBungstiirme als Landmarks wirken.

In Dortmund entstanden das Mathematikhochhaus (Projektlei-
ter Gunther Lorf, Staatshochbauamt; Abb. |), das Chemiegebaude
(Ausfuhrungsplanung Eller/Moser/Walter, Dilsseldorf) sowie das
Physikgebaude mit Experimentierhalle (Projektleitung Werner Leh-
mann, Dortmund). In Essen planten Eller/Moser/Walter den ersten
Bauabschnitt (das sogenannte Allgemeine Verfligungszentrum),
aulBerdem wurden ortsansassige Architekten sowie Henn/Wiech-
mann aus Braunschweig beauftragt." Mit dieser Strategie konnte
der gesamte Essener Uni-Campus 1972—1977 binnen finf Jahren
geplant und realisiert werden.

Nachdem die Stahlindustrie beim Minister interveniert hatte, wurde
die gesamte Gesamthochschule Essen in Stahlskelettbauweise er-
richtet, wie man auf dem Baustellenfoto sehen kann (Abb. E). Es-
sen blieb hierin Einzelfall, die anderen Bauten sind zum Grofteil aus
Stahlbeton ausgefihrt. Obwohl den Méglichkeiten individueller Ge-
staltung enge Grenzen gesetzt waren, versuchten die Architekten —
etwa durch rot lackierte Fluchtbalkone — zumindest gewisse Akzen-
te zu setzen (Abb. F).

Die zuletzt errichtete Gesamthochschule Duisburg markiert die Ab-
kehr von der ldeologie der Typisierung und Zentralisierung. Hier
wurde lediglich ein Hochhaus im Hochschulbausystem errichtet
(Gebaude LE, 1973; Abb. J). Danach verwarf man die bereits vor-

]66 liegenden Plane, die zu einer Grol3struktur ahnlich wie in Essen ge-

fihrt hatten (Abb. G). Grindungsrektor Werner Schubert wollte
keinen Systembau, sondern setzte sich flir einen individuellen Ent-
wurf ein. »Er wollte nicht das haben, was alle anderen auch haben,
betonte der Architekt Fritz Eller rtickblickend.®

Seit Beginn der Planungen war das Hochschulbausystem in der Kri-
tik gestanden. Diese bezog sich zum einen auf den Systemgedanken
selbst. Man hinterfragte etwa, ob die zentralisierte Planung wirk-
lich effizienter sei als eine Planung durch Einzelbiiros. Der Architekt
Gerd Fesel ging so weit zu behaupten, dass Bausysteme generell in
erster Linie Instrumente zur Auslbung administrativer, finanziel-
ler und politischer Macht durch die zentralen staatlichen Planungs-
stellen und groRen Baufirmen seien.®

Zum anderen wurden die konkreten Resultate kritisiert, also der
Stadtebau und die Architektur, die durch die Anwendung des Bau-
systems entstanden war. Der Architekt Eberhard Schulz beschrieb
das Hochschulschnellbauprograms in der FAZ als hastig hochge-
zogene banale »Behalterarchitektur« ohne architektonische Quali-
tat: »Das [...] zehn Stockwerke hohe Gebaude mit einem Treppen-
turm links und rechts [in Dortmund] ist ein solcher Behalter und
gilt als Normelement, das wiederholbar ist. Wir entdecken es auf
dem Bauplatz der Universitat von Duisburg, von Paderborn und in
Essen, schon zu Kettengliedern gereiht — in einer Fotomontage, die
das Finanzministerium als Bauherr liefert — vierzehnmal hinterei-
nander, einen wahrhaftigen Lindwurm der Architektur, durch den
Campus kriechend, hier eher ein niedrigeres Lebewesen auf dem
Felde der Baukunst, die auch schon andere Ehrgeize kannte. Je-
des einzelne Normelement ist fiinfzig Meter lang. Seine Ausdeh-
nung wird durch den Finfundzwanzig-Meter-Fluchtweg der Feuer-
polizei bestimmt, deren Summe also von Turm zu Turm jene halben
hundert Meter ergibt. Hier wird auch das Ratsel des oktogonalen
Treppenturms verstandlich. So kann er glatt an einen Nachbarturm
anschlielBen, so lasst sich das nachste Kettenglied gestreckt, im fla-
chen oder tiefen Winkel ansetzen. Es ist der Idealfall der Wieder-
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holbarkeit. Man kann ganze Systeme aneinanderhdkeln, halb offen
oder beweglich.«™ (Abb. H).

Dem politischen Ziel, das gesamte Bundesland in der Flache mit
gleichwertigen Hochschulzugangen zu versorgen, entsprach die pla-
nerische Strategie der Vereinheitlichung. Auch sind die Anstrengun-
gen, die unternommen wurden, um diese Studienplatze in sehr kur-
zer Zeit bereitzustellen, beeindruckend. Doch — und hier spiegelt das
hier geschilderte Vorhaben die groBen Ambivalenzen, die aus heutiger
Sicht den GrofRprojekten der Nachkriegsmoderne innewohnen — hat-
te der extreme Zeit- und Kostendruck in architektonischer Hinsicht
bald alle anderen Motive verdrangt und war mit den Megastruktur-
ideen eine unglickliche Allianz eingegangen. Derart groRe Volumen
in Typenplanung zu errichten, erschien schon Ende der 1970er Jahren
nicht mehr als sozialreformerisch, sondern vielmehr als inhuman (eine
Kritik, die sich nicht nur Massenuniversitaten, sondern gleichermal3en
gegen GroRwohnsiedlungen etc. richtete). Schulz gab dem Unbehagen
vieler Zeitgenossen in seinem bereits zitierten Zeitungsartikel exemp-
larisch Ausdruck, indem er schrieb, dass »der unendlich dahinlaufende
Raster, der auf dem Universitatsgelande den Menschen einfangt wie
eine Codefigur«, den Menschen die Individualitat nehme.”

Hier kann aus heutiger Perspektive resiimierend angefligt werden,
dass die mangelnde Individualitat heute nicht nur fir die einzelnen
Nutzer:innen zum Problem geworden ist, sondern auch flr die Insti-
tutionen selbst (#Miniatur Place in Transition). In Zeiten, in denen
Universitaten um Studierende und vor allem um Forschungsgelder
konkurrieren, stehen die uniformen Gebaude der Markenbildung im
Weg. Ware auf dem Mathetower der TU Dortmund zwischenzeitlich
nicht ein grofBes Logo angebracht worden, so ware er von dem Turm
in Duisburg kaum zu unterscheiden. Dennoch sollen diese Beob-
achtungen nicht als Aufruf zum Abriss (#Essay »Verschwindend?«)
verstanden werden. Wohl aber ist nach Veranderungen zu fragen,
die diese Bauten flr eine Zukunft unter sehr veranderten Verhalt-

]68 nissen zu transformieren vermaogen.
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Ruhr-Universitat Bochum.
Luftbild von Osten, 1972.

Fotografie: Heinz Lohoff,
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Universitat Dortmund. Aufbau- und
Verfigungszentrum am Campus Sid, 1968.
Fotografie: unbekannt, entnommen aus:
Bernhard Schaub, Universitatsstadt
Dortmund. Informationen, Dortmund 1968.

Hauptcampus Universitat
Dortmund. Luftbild, 1977.
Oben das Gebdude der
ehemalig Padagogischen
Hochschule, in der linken
Bildhalfte das Gebaude
der Chemietechnik, unten
und rechts die nach dem
NRW-Hochschulbausystem
errichteten Gebadude.
Fotografie: unbekannt,
entnommen aus: Karl
Neuhoff, Dortmund heute,
damals, anno dazumal, Gesamthochschule Essen. Blick Giber den Campus, 1989 und
Dortmund 1977. Situationsplan, 1975. Fotografie: unbekannt, entnommen aus:
Baukultur (1989), H.3, S.35 und Bauverwaltung (1975), H.1, S.10.




»Das Baugeldande der Ruhruniversitat [sieht] wie ]75
eine Schiffswerft aus, in der drei supermoderne
Ozeanriesen kurz vor dem Stapellauf auf dem
Trockendock liegen. [...] Man sagt, es handle sich
um Europas grofRte Baustelle. UnNnd selbst, wenn

es Nnur die drittgroRte ware: sie ist gigantisch. [...]
Drei stattliche Universitatsschiffe sind auf3en und
inNnen im Rohbau fertig. Am 30. Juni ist Stapellauf
in Bochum. Dann beginnt die Jungfernfahrt. Aus
tiefstem Herzenmn modchte man wlnschen: Zu neuen
Ufern!«! Hildegard Hamm-Brlucher

Als sich das Ruhrgebiet im 19.Jahrhundert zu einem Zentrum der
Montanindustrie entwickelte, ging damit keine Aufwertung der Bil-
dungslandschaft einher (#Essay Strukturwandel und Bildung). Die
alte, 1655 gegriindete Universitat Duisburg war 1818 sogar zu Guns-
ten von Bonn aufgeldst worden, und auch die um 1900 betriebenen
Bemihungen zur Ansiedlung einer Technischen Hochschule in Dort-
mund waren in Berlin auf Vorbehalte gestofRen. Diese Situation sollte
sich flir das Ruhrgebiet erst nach 1945 entscheidend andern. Inner-
halb eines Jahrzehnts wurden vier neue Universitaten gegrindet. In
keiner anderen Region Deutschlands entstanden auf so engem Raum
so viele neue Universitaten wie im Ruhrgebiet. Unter ihnen ist die
Ruhr-Universitat Bochum (1962) als erste bundesdeutsche Hoch-
_ _ schulneugrindung deren bekannteste. Gemeinsam mit ihren Schwes-
o g e T I tern in Dortmund (1968), Essen (1972) und Duisburg (1972) zahlt
. _,. I T sie zu den markanten Symbolen des Umstrukturierungsprozesses der
Montanregion in einen Forschungs- und Dienstleistungsstandort.?
Gesamthochschule Duisburg. Luftbild, 1997 und Grundriss Die Boomphase des Hochschulbaus fiel in eine Zeit bildungspoli-
Obergeschoss, 1978. Fotografie: unbekannt, entnommen aus:
Claus Bussmann/Holger Heith, Chronik. Die ersten 25 Jahre tischer Reformen. Hinter der Idee der hdheren Bildung flr brei-

der Gesamthochschule Duisburg..., Duisburg 1997 sowie te Teile der Bevolkerung standen einerseits volkswirtschaftliche
Baumeister (1978), H. 2, S.113.

Uberlegungen im Sinne der Mobilisierung von »Bildungsreserven«.



]76 Zum anderen erwuchs sie aus der demokratischen Uberzeugung,

dass grundsatzlich alle Menschen Zugang zu Bildung haben sollten.
So konnten in einem gewaltigen Kraftakt die Studierendenzahlen
in NRW zwischen 1960 und 1977 verfiinffacht werden.® Dabei ka-
men die neuen Hochschulstandorte Bochum, Dortmund, Essen und
Duisburg den Studierenden im Ruhrgebiet bewusst raumlich entge-
gen. In allen Fallen handelt es sich jedoch um autonome GroRRstruk-
turen, die auf die griine Wiese vor die Stadt gesetzt wurden.?

Monumentale Bildungsmaschine — Die Ruhr-Universitat Bochum.
1961 fiel die Entscheidung, die erste bundesdeutsche Hochschulneu-
grindung in Bochum zu realisieren. Als Standort wurde ein Areal im
Suden der Stadt gewahlt, abseits der Innenstadt, mit Blick auf das
grine Ruhrtal. Hier sollte ein Uni-Campus in Anlehnung an ameri-
kanische Vorbilder entstehen. 1962 schrieb man einen Wettbewerb
aus, zu dem auch internationale Bliros eingeladen wurden, darunter
W. Gropius, A. Jacobsen und Bakema & van den Broek. Viele Projekte
waren weitlaufig in die Landschaft gebettet. Neben Vorstellungen der
aufgelockerten Stadt wurden Ideen der Metabolisten aufgegriffen.®
Den 1.Preis gewann das Bliro HPP. Flir die Realisierung wurde de-
ren Entwurf allerdings stark verandert. AuBer Konkurrenz hat-
te namlich auch das Staatshochbauamt einen Entwurf vorgelegt,
der in einem zweifelhaften Verfahren mit dem Siegerprojekt ver-
schmolzen wurde. Erst dadurch erhielt das Ensemble jene Dichte,
die die Ruhr-Universitat pragt. In seiner strengen Reihung sowie in
seiner Hohenentwicklung bekam der realisierte Entwurf einen Zug
ins Monumentale (Abb. 1). Der Komplex besteht aus zwei Reihen
langsrechteckiger Hochhauser auf einem groRen Sockel von einem
Kilometer Lange, der die ErschlieBung und Parkplatze aufnimmt.
Die dreizehn nahezu identischen Institutsgebaude sind je 110 Meter
lang und haben acht bis dreizehn Geschosse.

Das Bauvorhaben war von serieller Fertigung gepragt: »Selbst-
verstandliche Voraussetzung fir eine kurze und auch wirtschaft-

liche Durchfihrung ist«, so die Worte der Bauherren 1965, »die ]77

Beachtung der Gesetze der Serie und die Anwendung industriel-
ler Baumethoden«.® Errichtet wurden die Institutsbauten in ver-
schiedenen Fertigbausystemen, die man fortlaufend optimierte.
Die Bauteile wurden in einer Feldfabrik hergestellt. Das System ba-
sierte auf einem Raster von 7,50 x 7,50 Metern (Abb. 2). Samtliche
Gebaude wurden in klirzester Zeit geplant und realisiert.

Die Architekten der Ruhr-Universitat Bochum versuchten nicht,
die industrielle Herkunft des Baus zu verschleiern. Fritz Eller, der
als Partner im Blro von HPP mafgeblich an Planung und Bau der
Ruhr-Universitat beteiligt war, unterstrich rickblickend, man habe
den industriellen Charakter bewusst betont, um »eine Universitat
flr junge Menschen [zu schaffen], die aus dem Ruhrgebiet kommen
und die in der Industriewelt leben«.” Bei aller Wirdigung der tech-
nischen Leistung sahen manche schon bald genau dies als Problem
an. Die Bauten wurden als schematisch und unwirtlich empfunden.
Der Architekt Ulrich von Altenstadt kritisierte 1976 die Ruhr-Uni-
versitat als »das letzte universitare Hauserdickicht im schlechten
Geist des Idealismus [...]. Schon die Vorstellung nimmt einem den
Atem, hinter den immer gleichen Tlren kdnnte irgendwo ein Semi-
nar Uber [Adalbert] Stifter stattfinden.«®

Dessen ungeachtet war die Ruhr-Universitat als erste bundes-
deutsche Universitatsneugrindung ein baulich sehr ambitionier-
tes Projekt. Als technisch und dkonomisch optimiertes Gro3projekt
eroffnete sie in einem gewaltigen Kraftakt die Bildung den brei-
ten Massen, die dazu bislang keinen Zugang hatten. Entstanden ist
eine rational organisierte GroRform, deren zeichenhafte Architek-
tur gleichermallen als selbstbewusstes Bildungsschiff einer Gesell-
schaft im Aufbruch oder als technokratische Riesenmaschine ge-
lesen werden kann.

Systemvergleich — Die Universitat Dortmund. Die Grindung der
Universitat Dortmund, die 1962 von der Landesregierung beschlos-



]78 sen wurde, vollzog sich in Konkurrenz zu Bochum. Auch in bau-

licher Hinsicht ist Dortmund ein Alternativmodell. Wahrend die
Ruhr-Universitat auf einem strengen Raster basiert und als Grol3-
form durchkomponiert wurde, ist die TU Dortmund eher ein Arran-
gement von Einzelbauten. Im Unterschied zu Bochum wurden in
Dortmund auch verschiedene Systeme erprobt. Die daraus resul-
tierende Vielfalt unterscheidet den Dortmunder Campus von den
anderen neu gegriindeten Hochschulen in NRW.

Ihren baulichen Ursprung hatte die Universitat am heutigen Cam-
pus-Sid, wo ein so genanntes »Aufbau- und Verfigungszentrum
(AVZ)« entstand. Errichtet wurden zunachst drei identische Bau-
ten als Stahlbetonskelettkonstruktion im Hubdeckenverfahren,
mit Fassaden aus Fertigteilelementen (Abb. 3). Von den pramier-
ten Entwlrfen eines 1968 durchgefliihrten Wettbewerbes flir den
Hauptcampus wurde keiner umgesetzt. Das erste realisierte Ge-
baude am Hauptcampus (Abb. 4) war die ehemalige Padagogische
Hochschule (heute »EF 50«; #Miniatur Padagogische Hochschule
Dortmund). Errichtet wurde es 1970—1973 nach dem UNIPLAN-
System der Firma IMBAU, das zuvor beim Bau von Padagogischen
Hochschulen in Baden-Wirttemberg erprobt worden war. Zeit-
gleich mit der Padagogischen Hochschule, die 1980 institutionell in
die Universitat integriert wurde, vollzog sich der Bau des benach-
barten Gebaudekomplexes fiir die Chemietechnik. Der Komplex be-
steht aus einem weitldufigen Hallenteppich, aus dem drei achtge-
schossige Bilrohdauser emporragen. Die Hallen basieren auf einem
quadratischen Grundmodul, das zu HallengréBen in unterschied-
lichen Zuschnitten kombiniert werden konnte. Der Gebaudekom-
plex wurde vom Leiter des Staatshochbauamtes flr die Universitat
Dortmund (Gunther Lorf) individuell entworfen und berlicksichtig-
te die spezifischen BedUlirfnisse der Nutzer.

Bekanntlich erfolgten zu jener Zeit in NRW weitere Hochschulgrin-
dungen. Um das gigantische Bauvolumen organisatorisch zu be-
waltigen, grindete das Land NRW eine »Zentrale Planungsstelle

fur Hochschulbauten« (#Miniatur NRW 75). Diese ZPH erarbei-
tete ein landeseigenes Hochschulbausystem. Die 1971 entwickel-
ten Prototypen dieser Reihe wurden in Aachen (Campus Melaten)
und in Dortmund realisiert. In Dortmund entstand auf Basis die-
ses Systems ab 1972 das Mathematikhochhaus (»Mathetower«), ab
1973 das achtgeschossige Chemiegebaude sowie das Physikgebau-
de mit vorgelagerter Werkstatt und Experimentierhalle.

In der Stadt und im NRW-System — Gesamthochschule Essen. Die
periphere Lage der Universitaten in Bochum und Dortmund wur-
de schon frih kritisiert. Man beklagte die fehlende Urbanitat, die
weiten Wege und die Absonderung von der nicht-akademischen
Stadtbevolkerung. Diese Fehler wollte man bei der Gesamthoch-
schule Essen nicht wiederholen. Die dritte neu gegriindete Hoch-
schule im Revier sollte urbaner werden und mit der Stadt verzahnt
sein. Die Standortiberlegungen fielen daher zugunsten eines Are-
als noérdlich der Essener Innenstadt aus.

So klug diese Standortentscheidung gewesen war, so enttau-
schend wirkte sich dort die Baupolitik aus. Zur Anwendung kam
ausschlielich das in Dortmund erprobte Hochschulbausystem des
Landes NRW. Das Bauvolumen wurde dann — wie schon in Dort-
mund — in mehrere Abschnitte unterteilt, die zur Ausfihrungs-
planung an freischaffende Architekten Gbergeben wurden. Statt
zu gestalten, hatten diese nach vorgegebenen Schemata lediglich
Ausschreibungen zu erstellen und Bauabwicklung zu betreiben. Mit
dieser Strategie konnte zwar der Essener Uni-Campus 1972-1977
in nur funf Jahren geplant und realisiert werden, doch das Ergeb-
nis war abermals eine anonyme GrofRRstruktur ohne Bezug zur Um-
gebung (Abb. 5). Die Chance, die der innerstadtische Standort ge-
boten hatte, blieb in vielerlei Hinsicht ungenutzt.

Mit den Ruhrgebietsuniversitaten in Bochum, Dortmund und Essen
sowie den weiteren Hochschulbauten in Wuppertal, Paderborn und
Siegen gelang das logistische Kunststlick, in kurzer Zeit eine bauli-
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]80 che Hulle fur die vielen neuen Studienplatze zu schaffen. Doch die
typisierten Hochschulbauten erwiesen sich als direkter Schritt in
die anonyme Massenuniversitat, wie schon zeitgendssische Kom-
mentatoren bald anmerkten. Was im Zeichen von Reform und
Chancengleichheit begonnen hatte, wurde durch die von Effizienz-
gedanken bestimmte Baupolitik ad absurdum gefiihrt.? Heute for-
dern die politisch Verantwortlichen von den Hochschulen individu-
elle Profilbildung, Uberregionale Unterscheidbarkeit und Exzellenz
in der Standortentwicklung. Es sind Ziele und Leitbilder, die sich
grundlegend von denen unterscheiden, mit denen die Hochschulen
einst aufgebaut wurden.

Individuelles System — Gesamthochschule Duisburg. Das kritische
Urteil Gber den zur Infrastrukturplanung reduzierten Hochschul-
bau jener Jahre ist keine Bilanz aus der Perspektive rickblickender
Betrachter:innen, sondern schon von den Zeitgenossen geaullert
worden. Dies zeigt sich anschaulich am Beispiel des Uni-Campus
in Duisburg, den man durchaus als gebaute Systemkritik auffas-
sen kann. Hier wurde lediglich ein einziges Institutsgebaude nach
dem Schema des NRW-Hochschulbausystems errichtet (Gebaude
LE, 1973). Danach verwarf man die bereits vorliegenden Plane. Die
Universitat und die Blrger:innen der Stadt Duisburg waren unzu-
frieden mit dem Standardentwurf. Griindungsrektor Werner Schu-
bert wollte keinen Systembau, sondern setzte sich fir einen indi-
viduellen Entwurf ein. »Er wollte nicht das haben, was alle anderen
auch haben«, betonte Fritz Eller riickblickend.

Die Planungsphase erstreckte sich Uber mehr als drei Jahre, ein
Zeitrahmen, in dem in Essen bereits der halbe Campus realisiert war.
Darliber hinaus wurden die Plane im diskursiven Verfahren entwi-
ckelt, in dem klinftige Nutzer:innen wie auch Quartiersnachbarn
einbezogen wurden. Das hatte es im Hochschulbau in NRW bis dato
nicht gegeben. Als die Gebaude (aufgrund der schlechten Konjunk-
tur erst nach zehnjahriger Bauzeit) 1991 fertig gestellt waren, hat-

te die Universitat Duisburg eine Heimat gefunden, die sich deutlich 8]
von den Nachbaruniversitaten unterscheidet (Abb. 6). Fritz Eller
und Herbert Finger entwarfen drei- bis flinfgeschossige Rundbau-
ten, die sich in der Hohenentwicklung und Materialwahl an der um-
liegenden Bebauung orientierten. Die Bauten gruppieren sich um
Hofe mit altem Baumbestand. Statt langer Flure sollten kreisrunde
interne Platze zu Treffpunkten und Foyers werden, um auch die Be-
ziehung zwischen Lehrenden und Studierenden offener zu gestalten.
Formales Leitbild waren so genannte primitive Rundlingsdorfer,
in denen die Hitten dicht an dicht stehen, aber nicht die anderen
Uberragen. Durch die kleinmafBstabliche Gliederung und organische
Formen sollte dem Eindruck einer anonymen Massenuniversitat be-
wusst entgegengewirkt werden. Gleichwohl kann die faszinierende
Plangrafik mit ihren betérenden Kurven nicht dartber hinwegtau-
schen, dass der Kreis als konstituierendes Modul gewisse Grundris-
sprobleme nach sich zieht. Obwohl noch immer dem Strukturge-
danken verpflichtet, ist dieser Entwurf als Reformschritt zu werten.
Der zwischenzeitlich durch »totale Typisierung«™ gekennzeichnete
Hochschulbau wurde von einer StrukturplanungsmafBnahme wieder
zum Gegenstand architektonischen Entwerfens.

Fazit. Die Universitaten des Ruhrgebiets spiegeln die Entwicklung
der bundesdeutschen Architektur und Bauwirtschaft der 1960er
und 1970er Jahre wider. War Bochum ein Auftakt, der der reform-
orientierten Bildungspolitik mit innovativer industriell gefertigter
Architektur symbolischen Ausdruck gab, so folgte mit der zuneh-
mend auf Strukturen fixierten Planung sowie auf Effizienzsteige-
rung bedachten Produktion bald ein architektonischer Niedergang.
Oberste Pramisse beim Bau der neuen Hochschulen wurde es, in
moglichst kurzer Zeit moéglichst viel Raum zu produzieren — und
das bei moéglichst niedrigen Kosten. Das schien nur auf dem Wege
gleichzeitiger »Zentralisierung«, »Rationalisierung« und »Stan-
dardisierung« moglich.



]82 Die neue Ausrichtung im Hochschulbau hatte ein Reformmotor fir

die Institution Universitat sein kénnen. Die neu gegrundeten Hoch-
schulen des Ruhrgebiets hatten sich in ihrem hochschulpolitischen
Anspruch neu strukturieren kénnen. Im Unterschied zu den etab-
lierten Universitaten mussten sie sich nicht erst von den Traditio-
nen der alten »Ordinarien«-Universitaten »befreien«. Tatsachlich
waren sie im Bauprozedere mit hierarchischen und streng auf Effi-
zienz bedachten Planungsstrukturen konfrontiert. Die staatlichen
Stellen planten »flir« die Universitaten statt »mit« ihnen. Der bau-
liche Planungsprozess wurde vom Prozess der akademischen Re-
form und Selbstfindung entkoppelt. Die im NRW-Hochschulbau-
system errichteten Hochschulbauten sind daher gerade nicht als in
Architektur gegossene Reform zu begreifen.
Die neuen Universitaten wurden als GroRstrukturen geplant. Die
raumliche Konzentration und Optimierung der Funktionsablaufe
im Inneren vollzog sich jedoch um den Preis mangelnder Vernet-
zung mit der auBeren Umgebung. Fridolin Hallauer, der die Baupo-
litik des Landes NRW flir die Universitaten mafRgeblich mitgestal-
tet hat, wertete rlickblickend den Stadtebau als ernstes Problem.™
Die Errichtung der neu gegriindeten Hochschulen erfolgte zudem
unter der Pramisse, dass sie ausnahmslos in Neubauten unterzu-
bringen seien. Von der Méglichkeit, den immensen Raumbedarf zu-
mindest in Teilen durch bereits vorhandene Altbauten zu decken,
hat man nirgends Gebrauch gemacht. Den Strukturwandel durch
Nachnutzung ausgedienter Industrie- und Gewerbebauten zu ge-
stalten, dieser Gedanke erschien den staatlichen Baubehdrden in
den 1970er Jahren noch nicht akzeptabel.
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uns identifizieren, an dem wir uns
wohl fihlen, der uns Geborgenheit
und Halt vermittelt, zu immer gro-
Berer Bedeutung. Ein solcher >Ort
des Zuhauses<ist fir die Studieren-
den auch die Universitat.«’
Christoph Mackler
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Ein Schaufenster zur StralRe, eine Fassade zum offentlichen
Raum, ein Haus, das Flagge zeigt: Um die Radikalitat des IBZ,
des Internationalen Begegnungszentrums der TU Dortmund,
von Christoph Mackler zu erklaren, muss man ganz weit ausho-
len. Unsere heutigen Universitaten sind eine Errungenschaft
des europadischen Mittelalters, genauer: der mittelalterlichen
Stadte und ihrer Stadtgesellschaften. Nach Jahrhunderten
des klosterlichen Exils — oft programmatisch abgeschieden in
der Einsamkeit des Landes gelegen — kehrte das Wissen ab
dem 12.Jahrhundert Stick fur Stlck in die Mitte des Lebens
der sich ausbildenden Stadte zurlick, in denen es einst in der
Antike beheimatet war. Die Universitatsbauten von Bologna,
Paris oder Oxford lagen und liegen noch heute mitten in der
Stadt und geben ihren Quartieren ein eigenes Geprage. Diese
enge Verbindung von Stadt und Universitat blieb europaweit
lange das vorherrschende Modell und fihrte zum Phanomen
der Universitatsstadte mit ihren in das Stadtgewebe einge-
bundenen Universitatsbauten. Als Gegenmodell entstand im
18. Jahrhundert in Amerika die Idee der Campus-Universitat,
paradigmatisch realisiert in der University of Virginia von Tho-
mas Jefferson: ein eigenes universitares Gelande, abgeschie-
den vom Trubel und den Gefahren der Stadt, landlich gelegen
und deswegen »campus, also »Feld«, genannt; eine Rlckkehr
des Klostermodells im Zeitalter der Aufklarung. In den USA
A ohne eine entsprechende stadtische kulturelle Tradition fand
dieses Modell schnell groBe Verbreitung. In Europa dagegen
spielte es bis ins 20.Jahrhundert keine Rolle, denn Universi-
taten waren in einem stadtischen Kontext vorhanden.
Erst im Rahmen der funktionalistischen Stadtplanung mit ih-
rem ldeal der Nutzungstrennung fiel das Campus-Modell auch
in Europa auf fruchtbaren Boden. Bereits die Nationalsozi-
alisten traumten von einer monofunktionalen Universitats-
stadt im Westen von Berlin — abgetrennt vom vielfaltigen ]93




und potentiell beunruhigenden und unkontrollierbaren Leben
der GrofRstadt. Im Zuge der autogerechten Stadt der 1960er
Jahre wurden dann von Autobahnen erschlossene, abseits der
Stadte gelegene Campusuniversitaten Wirklichkeit: Bochum
(#Miniatur Wettbewerb Ruhr-Universitat Bochum) und Bie-
lefeld sind die markantesten Universitatsmaschinen, die un-
berihrt von den Anfechtungen stadtischer Zumutungen auf
dem freien Feld errichtet werden — und auch Dortmund ge-
hdrt dazu. Paradigmatisch zeigt der Dortmunder Campus die
Eigenschaften einer solchen Planung (#Essay Universitaten
im Ruhrgebiet): getrennt von der Stadt gelegen und nicht
fuBBlaufig, sondern nur mit Auto oder Bahn erreichbar; aus-
schlieBlich universitare Nutzungen, keine Funktionsvielfalt
wie in der Stadt; Trennung von Auto- und FulBgangererschlie-
Bung und damit Verlust einer Eingangsseite der Gebaude zum
StralBenraum; im Gelande freistehende Baukorper und da-
mit keine Ausbildung eines 6ffentlichen Raums. Mit all diesen
Defiziten ist stadtebaulich geradezu vorprogrammiert, dass
Dortmund keine Universitatsstadt werden kann.

Das IBZ nun ist in allem davon das Gegenteil: Es steht direkt
an der StralRe, es bildet eine Fassade zu dieser Strale, da-
mit gestaltet es wiederum den o6ffentlichen Raum. Mit die-
sem Offentlichen Raum tritt es in urban angemessener Weise
in Kommunikation: Ein Schaufenster erlaubt Einblicke in das
vielfaltig-o6ffentliche Geschehen in seinem Inneren; zugleich
erlaubt dieses Schaufenster — hinter der Blihne des Veran-
staltungssaals angeordnet — Ausblicke aus dem Haus in den
StralBenraum. Mit diesem Buhnenausblick in die Stadt erin-
nert das IBZ an die berihmten Renaissance-Buhnenbilder ei-
nes Serlio oder Palladio, bei denen der Bihnenprospekt als
perspektivisch verjungter Stadtraum gestaltet ist. Von solch
bedeutungsreicher Schonheit ist der Ausblick in Dortmund

]94 zwar noch etwas entfernt, doch vermag vielleicht das nun ge-

schaffene Fenster das Anspruchsniveau der Gestaltung der
Emil-Figge-Stralle etwas anzuheben.

So kontréar das IBZ zu den Baustrukturen (#Miniatur Padago-
gische Hochschule Dortmund; #Miniatur NRW 75) des Cam-
pus der TU Dortmund steht, so sehr ist es doch eingebettet
in eine umfassendere Strategie zur Europaisierung, Urbani-
sierung, ja, man kann sagen: Zivilisierung des Campus-Gelan-
des. Die Abkehr vom ldeal der autogerechten Stadt mit sei-
ner Trennung von Auto- und FulBgangerverkehr, wie sie den
Campus pragt, fiel mit der Anlage des Technologieparks di-
rekt westlich der TU Dortmund. Aus einem Wettbewerb der
Stadt Dortmund 1986, an dem unter anderem der Architekt
Oswald Mathias Ungers teilnahm und von dem drei Wettbe-
werbsmodelle im Baukunstarchiv NRW aufbewahrt werden
(Abb. A), ging ein Entwurf hervor, der ein klassisches raster-
formiges StralBennetz mit Alleebaumen und mit Bauten am
Blockrand vorsah. Mehr noch: Der Plan verlangte eine ein-
heitliche Positionierung dieser Gewerbebauten hinter einem
Vorgarten, eine einheitliche Hohe sowie eine einheitliche Ge-
staltung in rotem Backstein. Es waren gerade diese strengen
stadtebaulichen und architektonischen Vorgaben, die den Er-
folg dieses Technologieparks beférderten. Entgegen der land-
laufigen Meinung, dass nur ein groBtmogliches gestalteri-
sches laissez-faire der Wirtschaft entgegenkame, bewies sich
hier, dass die Sicherheit zu wissen, in welchem Kontext der ei-
gene Bau in Zukunft stehen wirde, die Investitionen der ein-
zelnen Unternehmen eher unterstlitzte als behinderte. Trotz
diesem sichtbaren Erfolg mit dem vielleicht schénsten Gewer-
begebiet Deutschlands erscheint den meisten Kommunalpo-
litikern heute noch immer die Vorstellung von Gestaltungsre-
geln fur Gewerbeparks als undenkbar.

Diese Hinwendung zu den Regeln eines klassischen Stadtebaus
mit StralBennetz, Blockrandbebauung und der Bildung von 6f-
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fentlichem Raum durch StraBenfassaden im Dortmunder Tech-
nologiepark hatte wiederum keineswegs im luftleeren Raum
stattgefunden. Mit weltweiter Wirkung war sie durch die ab 1978
geplante Internationale Bauausstellung (IBA) Berlin 1987 vor-
angetrieben worden, deren Protagonisten zugleich eng mit der
Dortmunder Planung verbunden waren. Ungers, dessen Wettbe-
werbsbeitrag pragend fiur den Ausfihrungsplan des Dortmun-
der Technologieparks wurde, war zunachst als einer der Direk-
toren der Berliner IBA vorgesehen. Kleihues wiederum erhielt
diese Position und pragte mit seiner Strategie der »Kritischen
Rekonstruktion« die urbane Philosophie der IBA Berlin. Die Ide-
en hierzu hatte er bereits als Professor an der TU Dortmund seit
1974 entwickelt — nicht zuletzt bei den Dortmunder Architek-
turtagen im Museum am Ostwall, dem heutigen Baukunstarchiv
NRW, zu denen er namhafte internationale Architekten einge-
laden und mit ihnen grundlegende Gestaltungsprinzipien von
Architektur und Stadtebau diskutiert hatte. Geradezu folge-
richtig erscheint es, dass aus dieser Dortmund-Berliner Kopro-
duktion auch ein Gebaude von Kleihues, dessen Nachlass sich
ebenfalls im Baukunstarchiv NRW befindet, im Dortmunder
Technologiepark hervorging. Der Bau des Technologiezentrums
(1988—-1992) zeigt paradigmatisch mit seinen straBenraumbil-
denden Fassaden in Backstein und seiner adressbildenden Sau-
lenordnung in Stahl die neue Ausrichtung an klassischen Stad-
tebauprinzipien mit lokalem Kolorit (Abb. B, C). Diesen »urban
spirit« nahm wiederum der Masterplan flir die Campusentwick-
lung der TU Dortmund auf, den Christoph Mackler im Auftrag
der Universitatsleitung 2004 an seinem Dortmunder Stadte-
baulehrstuhl erarbeitete. Festigung der Raumkanten an der
zentralen Ful3gangeresplanade, vor allem aber Schaffung von
stadtraumbildenden Bebauungen an den umliegenden StralRen
waren der revolutionare Schritt dieses Plans, der den Campus

]96 gleichsam vom Kopf der autogerechten Planung auf die Fll3e

des kompakten Stadtebaus stellte (Abb. D, E). Auch die Gestal-
tung des angrenzenden Technologieparks nahm er zum Vorbild
und empfahl fir die Errichtung von Neubauten die Verwendung
von rotem Backstein oder rotem Putz an den Fassaden. Seit-
dem wurde der Plan mehrfach von ihm Uberarbeitet und wei-
terentwickelt. So fiel etwa die schwungvolle Randbebauung der
verkehrsgerecht geschwungenen Universitatsstralle fort, weil
diese mittlerweile selbst — als stadtumgehende Tangentialstra-
Be entworfen — aufgegeben wurde.

In diesen Plan nun flgt sich das IBZ markant und beispiel-
haft als urbaner Stadtbaustein ein. Als ein Geschenk der Ge-
sellschaft der Freunde der TU Dortmund zum 40-jahrigen
Jubilaum der Universitat wurde es 2008 bis 2009 errichtet.
Die Ausarbeitung und Ausfliihrung besorgten Martin Cors und
Imke Woelk mit ihrem Architekturbiro in Berlin. Von Chris-
toph Mackler stammte die Entwurfsidee. Wunderbar zeigen
seine Skizzen, dass es ihm bei diesem Entwurf eines Hauses,
das die Welt an der TU Dortmund willkommen heiBen soll-
te, nicht nur um eine funktional und konstruktiv zu l6sen-
de Bauaufgabe ging, ja, dass auch die Formung des Stral3en-
raums nicht allein eine asthetische Aufgabe war, sondern dass
es auch um die Findung von signifikanten Formen ging: Das
kleine Haus sollte zeigen kdnnen, dass es dem internationalen
Austausch diente (Abb. F, H). Ausdruck der Internationalitat
ist eine Serie von Fahnen, die die Fassade zur StrafRe hin be-
kront. Nicht sprachliche Mittel, sondern ein architektonisch-
gestalterisches Mittel, das durch die haufige Verwendung
von Fahnenreihen bei internationalen Institutionen gelaufig
war, sollte die Botschaft verkiinden. Die Geste der Einladung
und zugleich die Geste der Offnung wurden durch ein riesi-
ges Schaufenster geleistet, das in seiner die praktische Funk-
tion weit Uberragenden GrofRe seinen Symbolcharakter un-
mittelbar offenbart. Schon die zur Anbringung des Fensters
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notwendige, das eigentliche Gebaude Uberragende turmarti-
ge Uberhdhung des Baukérpers zur Stral3e hin zeigt an, dass
es nicht allein um die Belichtung eines Raumes, sondern auch
um das Zeigen eines Fensters geht: eines Fensters des Hauses
zur StralRe, eines Fensters der Universitat zur Welt.

Dass dieses Haus, das so ganzlich aus seiner Fassade, seiner
flachigen Begrenzung der StralRenwand entworfen scheint, zu-
gleich auch ein schllissiger Baukodrper mit einer skulpturalen
Form geworden ist, zeigen die an der Modellbauwerkstatt der
TU Dortmund gefertigten Modelle (Abb. G). Das eine prasen-
tiert das Haus als einen Baukodrper, der wie der Baustein aus ei-
nem Baukasten vielfaltig einsetzbar ist. Das andere macht aus
dem Haus ein kleines Designobjekt, einen Einrichtungsgegen-
stand des alltaglichen Birolebens. Das verkleinerte IBZ wird zum
Halter von Visitenkarten, in dem der Architekt in seinem Blro
mannigfaltige internationale Kontakte aufbewahren kann. Das
kleine Haus mit seinem roten Kammputz, der die Farbigkeit des
Technologieparks aufnimmt, und seiner massiven Ziegelkonst-
ruktion, die 6kologisch nachhaltig ist, erhielt 2010 prompt eine
Auszeichnung des BDA Dortmund-Hamm-Unna flr gute Bau-
ten. Es ist ein gebautes Vorbild flr die weitere Entwicklung und
Gestaltung des Campus der TU Dortmund: weg von der auto-
gerechten Verkehrsplanung hin zum verkehrskombinierenden
Stadtebau; weg von gestaltlosen Restraumen hin zu gestalte-
ten StralBenraumen; weg von gesichtslosen Gebaudehdllen hin
zu signifikanten Hausfassaden (#Miniatur Place in Transition).
Denkt man dieses urbane Konzept weiter mit Funktionsmi-
schung, einem stadtverbindenden StrafRennetz und vielleicht
gar eines Tages einem architektonisch markanten Auftritt der
TU Dortmund als Stadteingang an der zu einer Stadtallee rick-
gebauten A40, dann kénnte aus dem monofunktionalen Cam-
pus der TU Dortmund eines Tages ein lebendiges Stadtquartier

]98 werden — die Universitatsstadt Dortmund.
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EIN HALBES
JAHRHUNDERT »Raum, das heillt auch 6ffentlicher

SPATER Raum, so kénnen wir das Wandbild
EF S50: PLACE IN MURAL EF50 verstehen und erfahren,

TRANSITION wird auf mannigfaltige Weise von uns

BARBARA WELZEI produziert, konfiguriert und kulturell
besetzt.«' Tillmann Damrau

A B (

Weg von der S-Bahnstation zum Ruckseite des EF 50-Gebdudes. Rickseite des EF 50 Gebdudes mit
Haupteingang des Gebaudes, 2021. Fotografie: Detlef Podehl. Wortmarke »TU |50«. Fotografie:
Fotografie: Detlef Podehl. Detlef Podehl.

»MURAL EF50«, Wandbild von Studierende bei der Arbeit an »MURAL EF50« mit vorbeifahrender
Kunststudierenden der »MURAL EF50«. Fotografien: H-Bahn, 2018. Fotografie: Mareile
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Es waren vor allem die Metropolen der zweiten Halfte des 20. Jahr-
hunderts, gerade auch mit ihren neuartigen Orten und Bauten, die
neue theoretische Beschreibungen von Raumen und Orten provo-
zierten.? Den Stadten, die historische Bauten, Denkmale und Stra-
Benzige in ihre moderne Gegenwart integrierten, kontrastierten
Erfahrungen an Flughafen oder in Bahnhofshallen, Transitraumen,
in Hotels groRer Ketten etc., die andersartige Raume bildeten und
nach neuartigen Beschreibungen verlangten. Und wer kennt sie
nicht: die immer gleichen Plastiknoppen der Bodenbelage, die Flu-
re und endlosen Gange auf Flughafen, deren Leitsysteme, egal auf
welchem Kontinent zum Gate, zur Gepackausgabe, zum Exit fihren,
Wartehallen etc. Aber auch Autobahnen, Autobahnkreuze, die Auf-
und Abfahrten, U- und S-Bahnhofe, unterirdische Bahnsteige etc.

Marc Augé hat 1992 fiir diese Raume den mittlerweile klassisch ge-
wordenen Begriff der Nicht-Orte gepragt, der Non-Lieux, wie es im
franzosischen Original heiRt, oder der Non-Places im Englischen.
»So wie ein Ort durch Identitat, Relation und Geschichte gekenn-
zeichnet ist, so definiert ein Raum, der keine ldentitat besitzt und
sich weder als relational noch als historisch bezeichnen la3t, einen
Nicht-Ort.«® In der Alltagswahrnehmung werden oft auch GroRbau-
ten, zumal wenn sie ein Material wie Beton sichtbar prasentieren,?
als Nicht-Orte empfunden und bewertet (#Essay »Verschwin-
dend?«). Beschrieben werden Orte, die viele Menschen frequentie-
ren, ohne dass diese eine persodnliche Beziehung eingehen. Immer
von Neuem entstehen solche Nicht-Orte auch in Zwischenraumen,
in Durchgangen, an Rickseiten. Doch haben die Zeitlaufte haufig
die Orte verandert: Durch neue StraRen, neue Wegeachsen, veran-
derte Mobilitat, bauliche Verdichtung rlicken Orte in den Blick und
in die verstarkte Nutzung, die zuvor am Rand, auf der Rlckseite,
neben den Routen gelegen hatten. Und schlie8lich sind diese Orte
inzwischen selbst historisch geworden, Teil der Geschichte — im
Ruhrgebiet oft zugleich Teil der Neufiguration der Stadte nach dem
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Zweiten Weltkrieg und des Strukturwandels (#Essay Strukturwan-
del und Bildung). Sie sind Schauplatze von Erinnerungen geworden
— und damit eben auch in persdnliche Beziehungen verwoben. In
diesen ambivalenten Koordinaten finden zahlreiche Debatten Uber
die GroRBbauten etwa unter den Bildungsbauten (#Essay Universi-
taten im Ruhrgebiet; #Miniatur NRW 75), oft sogar Uber die Nach-
kriegsmoderne insgesamt, statt.®

Als das Hochschulgebaude an der Emil-Figge-Strale 50 in Dort-
mund gebaut wurde (#Miniatur Padagogische Hochschule Dort-
mund; #Foto-Essay), entstand es auf der sprichwortlichen griinen
Wiese. Die Hochschule lag auRerhalb des Stadtzentrums, aber auch
aulBerhalb bestehender Ortskerne, war von Feldern umgeben. Mit ei-
ner reprasentativen Eingangshalle und einem Vorplatz war schlie3-
lich eine Empfangssituation nach Siden geschaffen worden, die
sich zur S-Bahn hin ausrichtet (Abb. A). Hier ist Stlck fir Stiick ein
Campus-Ensemble mit der Universitatsbibliothek (#Essay Biblio-
theken an der Ruhr), der benachbarten Fachhochschule, der Briicke
zur Mensa, der Mensa, dem H-Bahnhof und weiteren Gebauden ge-
staltet worden, ein Ort mit bestimmbaren Funktionen und Begeg-
nungsraumen, mit Identitat und Relationen.

Wer mit dem Auto kommen wollte, kam den Berg hinauf, vorbei an
der Margarethenkapelle in Barop, eine der vielen mittelalterlichen
Kirchen in Dorfern auf Dortmunder Stadtgebiet, durch Felder, die
je nach Jahreszeit die Farben des Weges bestimmten: das Braun der
gepfligten Felder im Winter, das von Mohn und Kornblumen durch-
brochene Griin des Getreides oder das laute Gelb von Raps. Das Ge-
baude zeigte sich von Norden als eine unortliche Riickseite (Abb. B).
Es wendet sich von der StralRe ab, die lediglich als Verkehrsweg der
autogerechten Stadt, nicht aber als 6ffentlicher und urbaner Raum
verstanden ist. Die auskragenden Horsédle bilden keine architekto-

Z]O nische Schauseite aus, Zuwege dienen vor allem der Versorgung;

die Tlren flihren von hinten auf Flure, in Treppenhduser, sind aber
nicht als Eingange mit Verbindung zur Eingangshalle konzipiert.

Inzwischen sind langst weitere Gebaude an diesem StraRenabschnitt
hinzugekommen, die Bauten der Fachhochschule und neuerdings
das HGU-Testzentrum. Auch das Technologiezentrum Dortmund
sowie das Internationale Begegnungszentrum der Technischen
Universitat Dortmund (#Miniatur IBZ TU Dortmund) liegen an der
Emil-Figge-StralBe. Soeben wurde von der Technischen Universitat
ein grolBer Neubau auf der nordlichen Seite der Emil-Figge-Stra-
Be ins Auge gefasst. Seit wenigen Jahren (seit 2009) existiert eine
eigene Autobahnabfahrt »Dortmund-Barop«, die die Emil-Figge-
StralBe zu einem zentralen Zuweg flr die Technische Universitat
Dortmund gemacht hat. Lange schon liegen dem Gebadude auf der
anderen StralRenseite groRe Parkplatze gegeniliber. Aus der noérdli-
chen Rickseite eines nach Siden hin ausgerichteten Gebaudes ist
faktisch eine zweite Zugangsseite geworden.

Langsam nun beginnt der Ort auf diese veranderte Situation zu
antworten. Die Hinweisschilder sind neu ausgerichtet, 2018 wurde
mit dem Schriftzug »tu | 50« nicht nur die Wortmarke des Univer-
sitatsjubilaums am Gebaude angebracht, sondern Name und Haus-
nummer der Institution begrifBen nun auch diejenigen, die sich Gber
die zunehmend wichtig gewordenen Wegeachsen im Norden nahern
(Abb. Q).

Die AuBenwande der groRen Horsale, die vom Foyer des Gebaudes
mit Vorhalle nach den Regeln architektonischer Kunst erschlossen
sind, strahlten mit den vorgelagerten Griinstreifen am FulBweg un-
ter der H-Bahn allerdings weiterhin die Wirkung eines Nicht-Or-
tes aus. Das Jubilaumsjahr 2018° bot die willkommene Gelegenheit,
diese Wande in den Blick zu nehmen und durch ein Wandmalerei-
projekt zu transformieren (Abb. D). Unter der klinstlerischen Lei-
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tung von Tillmann Damrau schufen Steffen Mischke, Florian Mo-
ritz, Katja Mudraya und Ulvis Miller das Wandbild »MURAL EF50«
(Abb. E).” Nicht leicht war die vielteilige Wandflache, flir die sich
auch kein Betrachter:innenstandpunkt ausmachen lasst, gestalte-
risch zu bewaltigen. Ergebnis ist eine sequentielle Bildfolge, die sich
insgesamt in Bewegung — also nicht von einer Reihe wechselnder,
gleichwohl fixierter Standpunkte aus — erschlieRt.® Als nachgerade
kongeniales Foto erweist sich daher eine Aufnahme, die dieses Werk
mit der vorbeifahrenden H-Bahn zusammensieht (Abb. F).

Verstarkt wird durch MURAL EF50 die Mehrdeutigkeit des Ortes;
deutlich wird, dass es neben dem Haupteingang auch andere Zu-
gange in die Technische Universitat Dortmund gibt, die ihrerseits
nun auf eine urbane ErschlieBung warten: Zu finden sind auf dem
Campus nicht nur Orte, Lieux, und Nicht-Orte, Non-Places, son-
dern gerade auch Places in Transition.
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Ozyar (v.l.n.r.) bei der Besprechung
des Entwurfs flr die TU Berlin im
Biro Lambart + Partner, 1968.

D

Erdgeschoss-Grundriss, Uber-
arbeiteter Entwurf fir die
Padagogische Hochschule Ruhr,
1970.

¢

Broschiire, »imbau Projekt-
Information« zur Padagogischen
Hochschule Ruhr, 1972.

J

Finanzminister Hans Wertz und
Ministerialdirigent Fridolin Hallauer
vor dem Modell zum Aktionspro-
gramm fir Hochschulbau '75, 1972.

B

Lageplan, Entwurf fir die
Padagogische Hochschule Ruhr,
1966.

;

Lageplan, Uberarbeiteter Entwurf
fur die Padagogische Hochschule
Ruhr, 1970.

H

Verwaltungsgebaude der Prafektur
Kagawa in Japan, Kenzo Tange,
2006. Fotografie: Nakamura
Yu/CC BY-SA 4.0.

K

Ansicht des fertiggestellten Gebau-
des EF50 von Sudosten, 1972.

(

Ansichten von Stiden und Osten,
Entwurf flir die Padagogische
Hochschule Ruhr, 1966.

F

Das Marburger Bausystem. Ansicht
des Fachbereichs Biologie der
Philipps-Universitdat Marburg auf
den Lahnbergen 2015. Fotografie:
Antiope05411/CC BY-SA 4.0.

Ansicht des Gebdudes EF50 von
Siden, 1973.

Archivalien A-E sowie G, | und K stammen aus dem Bestand Bruno Lambart im Baukunstarchiv NRW.
J stammt aus dem Archiv B. + C. Lambart Architekten, Ratingen.

»Die heilige Kuh der Scheinrationalitat,
einer indifferent bemiihten 6konomischen
Effizienz, beherrscht weithin das Denken
und Handeln der fiir den Schulbau [...]
Verantwortlichen.«' Felix von Cube
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Der urspringliche Entwurf fir die Padagogische Hochschule
Ruhr, spater PH Dortmund, an der Emil-Figge-Stralle 50 geht
in seiner Grundkonzeption auf das Jahr 1962 zurlck und stellt
den ersten Baustein des Dortmunder Universitatskomple-
xes dar. Aus dem flr den Neubau ausgeschriebenen Wettbe-
werb war der Ratinger Architekt Bruno Lambart (1924—2014)
als erster Preistrager hervorgegangen. Geboren 1924 in Dis-
seldorf zahlte Lambart zur ersten Architektengeneration der
Nachkriegszeit (Abb. A). Nach seinem Architekturstudium in
Stuttgart nahm er in Blirogemeinschaft mit Glinter Behnisch
an zahlreichen Wettbewerben vor allem auf dem Gebiet des
Schulbaus teil. Mitte der 1950er-Jahre grindete Lambart in
Dlsseldorf ein eigenes Bliro, mit dem er sich als regelrechter
»Bildungsbau-Spezialist« einen Namen machte. Die Auftra-
ge, nahezu vollstandig aus Wettbewerbsteilnahmen hervorge-
gangen, umfassten neben einer groRen Zahl an Schul- und
Hochschulbauten unter anderem auch Bulrgerzentren, Ver-
waltungsgebaude und Krankenhduser. Neben dem Bau der
Padagogischen Akademie in Miinster (1956—1958) folgte mit
der Ingenieurschule in Ulm (1960—1963) der erste, in kom-
J pletter Vorfertigung errichtete Schulbau der Bundesrepublik.
Lambarts Architektur stellte zu keinem Zeitpunkt eine »Spek-
takelbaukunst« dar, denn eine unbedingte Einmaligkeit hat-
te seiner Meinung nach die Ernsthaftigkeit seiner Arbeit in
Frage gestellt. Statt einer offensichtlich signifikanten Hand-
schrift wird in seinen Bauten vor allem die Fahigkeit deutlich,
die eigene Entwurfshaltung immer wieder zeitgemall zu ver-
andern und weiterzuentwickeln ohne dabei die Grundsatze von
MafBstablichkeit und Umgebungsbezug aus den Augen zu ver-
lieren.?2 Dies galt auch fir die Planungen der Padagogischen
Hochschule in Dortmund.

Der zunachst flir 1500 Studierende geplante Bau zeigte in ei-
nem ersten Entwurf den zu Beginn der 1960er-Jahre verbrei- 225




teten Trend zur Differenzierung und starken Bereichsbildung
sowie zur starken Gliederung der Baukorper (#Essay Univer-
sitdten im Ruhrgebiet). Im Laufe der folgenden Jahre bis zur
Eroffnung des Gebaudes 1972 wurde der Entwurf mehrmals
verandert. Der erste konkrete Ausfihrungsentwurf erfolgte
im Jahr 1966 (Abb. B). Die Vielfalt des Programms, von der
Bibliothek bis zur Mensa und vom Auditorium Maximum bis
zum Tonstudio, legte eine stark differenzierte Gliederung des
Gebaudes nahe, wobei Ubersichtlichkeit und MaBstab gewahrt
werden sollten. In diesem ersten Entwurf waren die Seminar-
raume in zwei sich durchdringenden, quadratischen Baukor-
pern gestapelt. Der Innenraum im stdlichen Kubus war als
Verkehrselement ausgebildet und enthielt die Treppenhalle.
Die Mittelzone des anderen Baukodrpers beinhaltete klinstlich
belichtete und belliftete Horsale. Den verschiedenen Spezi-
albereichen waren die erdgeschossigen Trakte vorbehalten.
Durch diese Losung konnten die geforderten kurze Verbin-
dungswege und die funktionellen Zusammenhange innerhalb
der Abteilung gewahrleistet werden. Die gesamte Planung
sollte in groRen Teilen vorgefertigt werden.?

Dieser erste Entwurf sah noch eine individuelle Form vor, die
das Gebaude als selbststandige Hochschule an die Seite der
Bauten der Universitat stellen sollte (Abb. C). Doch die bil-
dungspolitischen Entwicklungen und Reformen (#Essay Struk-
turwandel und Bildung) der folgenden Jahre brachten in der
Architektur véllig neue Bautypen mit sich. Die neuen Leitsatze
lauteten nun: Kompaktheit statt Transparenz und Einheitlich-
keit statt Individualitat. Gefordert waren bald grof3e Bauvo-
lumen in sehr kompakten Bauweisen und mit groBen Raum-
tiefen sowie kurzen, schematisierten ErschlieBungssystemen.
Zudem entwickelten sich neue Vergabe- und Fertigungsver-
fahren zur Erstellung derartiger GroBbauten (#Miniatur NRW

226 75), die ein schnelleres und preiswerteres Bauen ermoglichen

sollten. Am Beginn dieser Entwicklung stand die Idee des Sys-
tembaus mit elementierten Fertigteilen. Diese Veranderun-
gen fuhrten auch in Dortmund zu einer Umstrukturierung des
Bauvorhabens fir die PH.

Der Neubau hatte sich seit Beginn der Planung um zehn Jahre
verzogert, so dass der damalige Finanzminister Wertz schliel3-
lich in einem Kraftakt die Firma Imbau in Leverkusen beauf-
tragte, innerhalb von 18 Monaten ein Gebaude mit 20.000
Quadratmetern Nutzflache zu errichten. Lambart sollte nun
auf Basis des von Imbau angebotenen Bausystems einen neu-
en Entwurf entwickeln.* Der Baubeginn fiir den neuen, stark
veranderten Entwurf fiel in den Mai 1971 (Abb. D). Statt der
bisher ineinandergeschobenen Kuben unterschiedlicher Hohe,
entschied man sich nun fir zwei gleichmaBige Kreuztypen,
die baulich und funktionell miteinander verbunden waren. In
der Ost-West-Achse sind die Gebaude flinfgeschossig, in der
Nord-Sud-Achse sechsgeschossig, wobei die Nutzungseinhei-
ten dreiblindig angelegt sind (#Foto-Essay). An der Nordseite
des Gebaudes sind entlang der Emil-Figge-Stral3e die Horsadle
eingeschoben. Die gewahlte Struktur bot die Méglichkeit einer
Makroerweiterung nach Norden, Osten und Stden. Das Trag-
werk besteht aus industriell gefertigten Stahlbetonelementen:
Stltzen, Unterziige, Deckenplatten, Sandwich-Wandplatten
und Fluchtbalkone. Die Montage erfolgte geschossweise, die
Aussteifung wurde durch die Versorgungskerne gewahrleistet.
Diese Festpunkte fungieren als zwischengeschaltete Gelenke
der Nutzungseinheiten. Durch die Addition verschiedener Ge-
baudetypen in Linien-, Winkel-, T- oder Kreuzform konnten
zuklnftig komplexe Netzstrukturen entstehen (Abb. E).
Streng genommen wird an der PH keine tatsachliche Fassade
ausgebildet, sondern die AuRenansicht aus sichtbaren Teilen
der Konstruktion hergestellt. Der gesamte Baukdrper ist in

seiner Erscheinung von umlaufenden Galerien bestimmt, die 227



ihm eine starke Plastizitat verleihen. Die sichtbaren Stltzen
und Kragbalken erzeugen die Fassadengliederung. Vergleich-
bar mit dem Marburger System von 1961 (Abb. F), das als flexi-
bles und variables Bausystem entwickelt und zuerst beim Bau
der Universitat Marburg auf den Lahnbergen verwendet wurde,
wird der Architektur ein vollkommen rationelles System zu-
grunde gelegt.® Gekennzeichnet wird dieses System durch eine
Skelettbauweise mit besonders ausgebildeten Knotenpunkten,
die es ermdglichen, in alle Richtungen identisch anzuschlie-
Ben. Ab Mitte der 1960er-Jahre sollte das Marburger System
in der Bundesrepublik eine breite Verbreitung finden, so zum
Beispiel auch beim Bau der Ruhr-Universitat Bochum ab 1965
(#Miniatur Wettbewerbsbeitrag Ruhr-Universitat Bochum).
FlUr die PH Dortmund erfolgte die Ausfihrung mittels eines
elementierten Fertigbausystems, dem »uniplan Hochschul-
bau 720« der Firma Imbau (Abb. G). Der Unterschied zwischen
diesem Imbau-System und dem Marburger System besteht
darin, dass die Galerien am Dortmunder Bau auf Kragbalken
aufliegen, die sich vor der Fassadenhaut befinden, so dass die
Stltzen dahinter zurlicktreten kdnnen. Auf diese Weise wird
die Horizontale noch starker betont, wahrend das Marburger
System mit seinen sichtbaren Stltzen eine vertikal wie hori-
zontal gegliederte Fassade aufwies.

Formal gesehen finden sich in diesem Entwurf Anklange an die
Architektur der japanischen Metabolisten, eine Architekten-
gruppe, die in der Nachkriegszeit radikale Ideen entwickelten.
Kennzeichnend fir ihre Bauten war die Betonung bestimm-
ter Anordnungsprinzipien, wie beispielsweise an dem Gebaude
der Prafektur Kagawa in Takamatsu (1955—1958) des Archi-
tekten Kenzo Tange (Abb. H). Auch Lambarts Entwurf fir die
PH Dortmund zeigt in der additiven Zusammensetzung, der
Fassadengestaltung und der Betonung der Konstruktionsele-

228 mente vergleichbare Zige (Abb.1).

Flar die Wahl eines Bausystems waren allerdings nicht gestal-
terische Griinde malBgebend. Begriffe wie Flexibilitat, Varia-
bilitat und Multifunktionalitat waren die Schlagworte der Zeit
und pragten die neuen architektonischen Konzepte. Beson-
ders im Bildungsbau wollte man unvorhersehbaren Entwick-
lungen zuklnftig baulich entgegentreten kénnen. Den sich
standig wandelnden Anforderungen, Reformen und Progno-
sen sollte mittels einer sofortigen Veranderbarkeit problem-
los begegnet werden kénnen. Daher musste die Nutzungsform
so wenig wie moglich fixiert und eine Grundrissveranderung
jederzeit moglich sein. AulBerdem sollte ein nicht unerhebli-
ches Volumen an Erweiterungsmoglichkeiten gegeben sein.
BaumaBBnahmen dieser GrolBenordnungen konnten nur von
GroRRfirmen erstellt werden, die dazu vor allem wirtschaftlich
in der Lage waren. Um moglichst effektiv arbeiten zu kénnen,
entwickelten viele Firmen eigene, unterschiedliche Bausyste-
me. Mit Hilfe des Imbau-Systems und den Mitteln der Vorfer-
tigung hoffte man auch in Dortmund den immer komplexer
werdenden und ineinander immer starker verflochtenen Pro-
grammen des Hochschulbaus gerecht zu werden.

Anhand der Planungsgeschichte fur die PH in Dortmund
scheint die spater einsetzende Kritik der Architektenschaft
an derartigen Systembauten verstandlich. Der zunachst dif-
ferenziert gegliederte, mal3stabliche Entwurf von 1962 fiel ei-
nem, wie Lambart selbst sagte, »Fertigbaukasten« zum Opfer,
der weder etwas flr seine Nutzer noch flr seine Umgebung
bereithalte. Die Verwendung von Bausystemen hatte sich in
den 1960er- und 1970er-Jahren derart etabliert, dass sich
das Interesse im Bauwesen weg von architektonischen Fra-
gen hin zu Bereichen verschob, die Begriffe wie Struktur, Pro-
zess, Projektmanagement und Kostenplanung in den Vorder-
grund stellten.® Diese Verschiebung des Interesses erzeugte

auch eine Verschiebung in Bezug auf die Wertigkeit von Archi- 229



tektur, denn nicht mehr das reale Bauvorhaben, sondern der
zugehorige Planungsprozess stand von nun an im Mittelpunkt.
Der damalige Ministerialbaurat Fridolin Hallauer brachte es in
seinem Referat auf der Tagung »Fertigbau 68« in Dortmund
im August 1968 auf den Punkt: »Rationalisierung heute ist
die Wirtschaftspolitik von morgen.«’

Lambarts gro3te Kritik in diesem Kontext galt aber dem auch
far Dortmund zustandigen Minister Wertz, fur den die Vor-
teile des normierten Systembaus darin lagen, dass etwa zu-
satzliche 50 Prozent des Bedarfs an Hochschulneubauten in
nutzungsneutraler Flache abgedeckt werden konnten (Abb. J).
Damit sollten nicht nur die serielle Vorfertigung noch star-
ker beglinstigt werden und die Mdglichkeit rationalen Pro-
dukteinsatzes geboten werden, sondern auch individuelle Pla-
nungsvorstellungen entfallen.® Ziel war es, statt mehrerer
Einzelunternehmen einen Generalunternehmer flir das ge-
samte Bauvorhaben zu beauftragen. Nach Lambarts Ansicht
stellte dieses Vorhaben eine »gefahrliche und nicht zu ver-
antwortende Gleichmacherei« der Architektur dar, die in ih-
rer letzten Konsequenz »verheerende Folgen fir die Nutzer«
haben wirde. Hier offenbart sich eine dem Systembau inne-
wohnende Problematik. Wahrend die individuelle gestaltete
Grol3form auf den architektonischen Entwurf als eine in sich
abgeschlossene Komposition abzielt, so birgt der Systembau
die Herausforderung einer universellen Gestalt.

Allen kritischen AuBerungen zum Trotz funktioniert das Ge-
baude an der Emil-Figge-Stralle 50 bis heute gut und fin-
det eine breite Akzeptanz unter den Universitatsangehdrigen
(#Miniatur Place in Transition). Aufgrund der nicht weiter
verfolgten Planungsabsichten, den gesamten Universitats-
komplex im selben System zu errichten, erfahrt der Bau eine
ungewollte Singularitdt (Abb.K). Mit ihm ist auf dem Dort-

230 munder Campus ein spezifischer Bau entstanden, der mit sei-

ner gesamten Planungsgeschichte die Phase des Systembaus
im Hochschulbau eindrlcklich dokumentiert und als erster
Baustein der Universitat heute darauf verweist, was damals

alles hatte sein kdnnen.
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ALS KONTINUUM
WETTBEWERBS-
BEITRAG RUHR-
UNIVERSITAT
BOCHUM VON
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A B (

Stabe und Verbindungselement des Schwarz-WeiR-Fotografie, Schwarz-Weill-Fotografie mit
MERO-Stabsystems, System M12, 17,5 x13 cm, Wettbewerbsmodell, Filzstiftzeichnung, 18 x 22 cm,
Stablange: 40 cm, Durchmesser um 1962. Wettbewerbsmodell, um 1962.

Knotenpunkt: 4 cm.

D i

Cover, 29,9%x 20,9 cm, Erlaute- Campus der Ruhr-Universitat

rungsbericht Wettbewerbsentwurf Bochum, Hentrich, Petschnigg &
Universitat Bielefeld, 1969. Partner, Fotografien von Detlef
Podehl, 2021.

A stammt aus dem Depot des Baukunstarchivs und wurde nachtraglich angekauft.
B—D stammen aus dem Bestand Eckhard Schulze-Fielitz im Baukunstarchiv NRW.

»Wir haben nicht nur eine Vergan-
genheit zu bewaltigen, sondern auch
eine Zukunft. Die beste Méglichkeit
dazu ist immer noch, sie ins Auge
zu fassen, mit Phantasie und ohne
Furcht.«' Eckhard Schulze-Fielitz
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Als Eckhard Schulze-Fielitz 1962 auf der Deutschen Bauausstel-
lung (Deubau) in Essen einem breiteren Publikum sein Raumstadt-
Konzept anhand eines Pavillons aus MERO-Stabsystem? (Abb. A)
vorstellte, hauften sich in den Berichterstattungen — so lasst sich
in einigen vom Architekten selbst archivierten Zeitungsbeitragen
nachvollziehen — Begriffe wie »utopisch«, aber auch »bizarr«. Dies
zeigt, wie ganzlich ungewdhnlich und neu seine lIdee einer unend-
lich erweiterbaren Architektur erschien, wenngleich sie auch voran-
gegangene Konzepte, unter anderem von Buckminster Fuller und
Yona Friedmann, aufnahm. Im Baukunstarchiv lasst sich in dicken
Ordnern mit archivierten Zeitungsartikeln, Leserbriefen und Ant-
worten auf diese ablesen, dass Schulze-Fielitz einen Nerv traf und
sich rege an den Diskursen seiner Zeit beteiligte. Zwei Jahre spater
wurde seine Jakobuskirche® (1962/1963, Zerstérung durch Brand-
stiftung 1980) in Dusseldorf, die ebenfalls mit dem MERO-System
errichtet wurde, mit dem Deubau-Preis flir »Das Bauen der Zu-
kunft« ausgezeichnet. Berichte aus dieser Zeit verwiesen nun im-
mer wieder auf die Jakobuskirche als Beweis der Machbarkeit von
Schulze-Fielitz' Visionen. Selbst die BILD-Zeitung interviewte den
jungen Architekten fiir einen Beitrag zum Thema »Ist das Ruhrge-
B 4 biet noch zu retten?« und wies seine Ideen fiir die Uberwindung von
E Hohenunterschieden und Dichte in der Vertikalen als zukunftswei-
send flr den Ballungsraum an der Ruhr aus.?

Bereits 1959 hatte Schulze-Fielitz erste Uberlegungen zum Bauen
mit vorgefertigten Tragwerkstrukturen im Wettbewerb um das Es-
sener Musiktheater® eingereicht, wo dies zumindest mit einem An-
kauf honoriert wurde. 1962 nahm er dann erneut an einem flr das
Ruhrgebiet maRBgeblichen Ideenwettbewerb teil.® Mit der Ruhr-Uni-
versitat Bochum sollte die erste Universitdt im Ruhrgebiet (#Es-
say Universitdaten im Ruhrgebiet) und die vierte Landesuniversitat’
entstehen. Im Mittelpunkt der Uberlegungen zu dieser neuen Uni-
versitat stand der Anspruch, einer groBen Menge von Studierenden 239



Zugang zu akademischer Bildung zu ermoéglichen und diese »Mas-
senuniversitat« auBBerhalb der Stadt auf der grinen Wiese zu er-
richten. Die Ausschreibung sah explizit vor, dass »die Gesetze der
Serie und die Anwendung industrieller Baumethoden«® (#Miniatur
NRW 75) Beriicksichtigung finden sollten, was Schulze-Fielitz zu ei-
nem idealen Teilnehmer machte. Die bereits bei dem Deubau-Pavil-
lon (#Essay »Verschwindend?«) und der Jakobuskirche erprobten
Stahlrohr-Elemente, die an Verbindungsképfe mit zwolf Anschluss-
stellen geschraubt werden kdnnen, sollten hier nun in einer Grol3-
struktur Anwendung finden. Die Erlauterung seines Beitrags be-
ginnt Schulze-Fielitz mit dem Satz: »Die Universitat ist im grofRen
und ganzen ein Kontinuum.«® Diese Sicht von Architektur und
Stadteplanung wendet sich letztlich gegen die klare Funktionstren-
nung und erlaubt das Verschwimmen und Durchdringen.™ Auch hier
scheint Schulze-Fielitz' Ansatz nah an die detaillierten Vorgaben der
Ausschreibung heranzureichen, in der mehrfach auf die Bedeutung
von »Verflechtung«™ als Merkmal der Universitat als Lebens- und
Wissensraums hingewiesen wurde. Gleichzeitig geht Schulze-Fielitz
mit seinem Entwurf aber so weit, die durch die traditionelle Orga-
nisation der Universitat vorgegebenen Funktionstrennungen, zum
Beispiel in Fakultaten, aufzulésen — was sicher einer der Grinde
war, warum der Entwurf nicht platziert wurde. Ein Blick auf Foto-
grafien des Wettbewerbsmodells (Abb. B) von Schulze-Fielitz stellt
zunachst vor allem die hohe Verdichtung heraus, die der Architekt
durch horizontale Schichtung innerhalb einer Tragwerkstruktur er-
reichen wollte. Schulze-Fielitz' Uberzeugung war: »GroRe Verdich-
tung an der einen Stelle erlaubt gréRere Offnung an der anderen.«'2
Erst Detailaufnahmen von Modellen (Abb. C) zeigen, wie die varia-
ble Flullung der vorgefertigten Raumtragwerke eine durchlassige
und anpassbare Struktur ergibt, die der Idee der »Verflechtung«
Rechnung tragt. Schulze-Fielitz sprach von einer »Neutralstruk-
tur«, die sich immer wieder adaptieren lasse, was eine Anpassung

240 an die sich stetig wandelnden Bildungsanspriiche und Lehrkonzepte

ermoglichen sollte. Die Tragwerke dieser »Neutralstruktur« dienen
dabei einerseits zum Abflhren der Lasten, andererseits beherber-
gen sie alle Versorgungsleitungen fir Strom und Wasser. Durch die
ideale Verteilung der Last sollte das Tragwerksystem groRRe Flachen
Uberspannen kénnen, was fiir das in der Dimension ausufernde und
landschaftlich bewegte Planungsareal der zuklinftigen Universi-
tat von grolBer Bedeutung war. Gleichzeitig schuf die Aufstande-
rung unter dem Tragwerk Raum flr groRzligige Verkehrsfiihrung.
Die Universitat sollte also von unten nach oben erschlossen werden,
Anreise und Parken erfolgen auf der unteren Ebene, bevor man sich
zum Kontinuum hinaufbewegt. Schulze-Fielitz beschreibt aller-
dings, dass ebenfalls dem »bewegten Gelande« Rechnung zu tragen
und daher an einigen Stellen auch eine waagerechte oder diagonale
ErschlieBung denkbar sei.'3 Geldande und umgebende Natur waren
weitere ausschlaggebende Faktoren in Schulze-Fielitz' Argumenta-
tion flr Verdichtung in der Horizontale. Denn diese Konzentrati-
on aller fir die Universitat wichtigen Elemente auf einer geringen
Flache war flr den Architekten auch eine Frage des Naturschutzes.
Ein Aspekt, der Schulze-Fielitz' Architekturvisionen umso relevan-
ter auch fir die heutige Zeit macht.

Es blieb nicht die letzte Beteiligung von Schulze-Fielitz an einem
Wettbewerb flr einen Universitatsbau. 1967 nahm er am Wettbe-
werb um die Universitat Bremen teil, zeigte sich im Anschluss jedoch
zunehmend desillusioniert von den nach seiner Ansicht schlecht
nachvollziehbaren Entscheidungen in solchen Prozessen.' Bei sei-
ner nachsten Beteiligung an einem Universitats-Wettbewerb in
Bielefeld ging Schulze-Fielitz daher nur noch in beratender Funk-
tion mit Erwin Heinle und Robert Wischler ins Rennen.”™ Die von
Schulze-Fielitz stammende Zeichnung auf dem Cover des Erlaute-
rungsberichtes zeigt, dass er seine radikale Umsetzung des Kon-
tinuums flr diese Zusammenarbeit zurlickstellte, dennoch blieben
Ideen wie die Schichtung in Ebenen flir Verkehr und andere Nutzun-
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gen erhalten (Abb. D). In einem Vortrag fasste Schulze-Fielitz die
Atmosphare der 1960er Jahre zusammen: »Die Utopien stehen vor
der Tlur.«'® Die nur kurz nach der Ruhr-Universitat Bochum erfolgte
Grindung der Universitat Dortmund (1968) bestatigt, wie sehr die-
ser Ausspruch fir die Bildungslandschaft im Ruhrgebiet galt (#Es-
say Strukturwandel und Bildung)."”

Anmerkungen

1

Zitat aus einer Rede, die Schulze-Fielitz auf
der Deubau 1966 hielt und die hier zitiert
wurde: N.B. (Autorenkdlrzel), Deubau mehr als
nur eine Leistungsschau, in: NRZ an Rhein
und Ruhr, 19.9.1966.
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die Raumstadt, Dortmund 2014, S.144 f.
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Johannes H. van Broek und Jacob B. Bakema
sowie Arne Jacobsen dabei, wahrend zum Bei-
spiel Alvar Aalto und Mies van der Rohe der
Einladung nicht nachkamen, siehe: Alexandra
Apfelbaum/Frank Schmitz, Universitas durch
Dichte. Der Ideenwettbewerb zur Ruhr-Uni-
versitdat 1962/63, in: Richard Hoppe-Sailer/
Cornelia Jochner/Frank Schmitz (Hg.), Ruhr-
Universitat Bochum. Architekturvision der
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Die RWTH Aachen zdhlte zu diesem Zeitpunkt
als Technische Hochschule noch nicht als voll-
wertige Universitat. Die anderen drei waren
die Rheinische Friedrich-Wilhelm-Universitat
(1818), Westfalische Wilhelms-Universitat
Minster (1902) und die Universitat zu Koln
(1919, zuvor bereits 1388—-1797).

Der Minister fir Landesplanung, Wohnungsbau
und offentliche Arbeiten des Landes Nordrhein-
Westfalen (Hg.), Die Universitat Bochum.
Gesamtplanung, Stuttgart 1965, S.18.

Eckhard Schulze-Fielitz, Wettbewerbsprojekt
flr die Universitat Bochum, in: Bauwelt 54
(1963), H. 37, 5.112—-114, S.112.

Schulze-Fielitz beschreibt diesen Ansatz selbst
in: Die Zukunft der menschlichen Umwelt, in:
National-Zeitung Basel, 21.11.1967.
Kulturministerium des Landes Nordrhein-
Westfalen (Hg.), Empfehlungen zum Aufbau
der Universitat Bochum. Denkschrift des
Grindungsausschusses, Bochum 1962.
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Universitat Bochum, S.112.
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StrauR, Eckhard Schulze-Fielitz und die
Raumstadt, S.212 f.

Ebd., S.214 f.

N.B., Deubau mehr als nur eine Leistungsschau.
Neben den idealistischen und reformerischen
Ansprlichen standen natlrlich ebenso hand-
feste politische und infrastrukturelle Uberle-
gungen hinter den Hochschulgriindungen im
Ruhrgebiet: Timo J. Celebi, Universitat als
Steuerungsinstrument, in: Hoppe-Sailer/
Jochner/Schmitz, Ruhr-Universitat Bochum,
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Innenraum des Dokk 1in Arhus.
Fotografie: Zorro212, 2016 /CC BY-SA 4.0.

Rendering zur Stadtbicherei Bochum im neuen »Haus des Wissens«.
Rendering: Stadt Bochum/Cross Architekten.

DOK Delft als weiteres Beispiel einer Bibliothek mit Raum ftr
Begegnung und Aktivitat. Fotografie: Michael Ménnich, 2019.
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Wilhelm-Auguste-Viktoria-Bicherei Dortmund mit Sparkasse im Erdgeschoss Stadt- und Landesbibliothek Dortmund, Mario Botta, 1999.
um 1910. Fotografie: Stadt- und Landesbibliothek Dortmund. Fotografie: Stadt- und Landesbibliothek/Stefanie Kleemann.
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Idealplan einer Bibliothek im Magazinsystem von
Leopoldo Della Santa (1816).

»Iln ahnlicher Weise verzeichnen LLeonhard Christoph
Sturm und Nikolaus Goldmann in ihrem enzvklo-
padischen Kompendium der >Civilbaukunst< den
Raumtypus der Bibliothek zusammen mit den
Galerien, den Wandel- und anderen Gesellschafts-
raumen. Diese Raume fassen sie unter dem
Oberbegriff der > Schwatz-Sale< zusammen. Die
Bibliothek ist hier gleichermaffen zeremoniell
reglementierten wie auch informell bestimmten
Spharen des Hofes zugeordnet. Das Wort von

den >Schwatz-Salen< ist dabei weniger kurios oder
gar abschatzig gemeint.«! Dietrich Erben

Das Fehlen erhaltener Kloster-, Adels-, Forschungs- oder Staats-
bibliotheken und die erst in der zweiten Halfte des 20.Jahrhun-
derts beginnende Hochschulentwicklung mit ihrer massentaugli-
chen Architektur (#Essay Strukturwandel und Bildung) haben im
Ruhrgebiet den Blick auf vorbildliche Bibliotheken und ihre Bauten
bis in die Gegenwart verstellt. Im Projekt »Big Beautiful Buildings,
in dem Beispiele innovativer Architektur des Wiederaufbaus im
Ruhrgebiet dokumentiert werden, ist mit der von Bruno Lambart
entworfenen Universitatsbibliothek Bochum eine Bibliothek auf-
gefiuhrt (#Miniatur Bibliothek der Ruhr-Universitat Bochum).?2 Der
2011 erschienene Band »Ruhrgebiet Architektur: Architekturfih-
rer Gegenwart und Zukunft« nimmt mit dem 1999 fertiggestellten
Bau der Stadt- und Landesbibliothek Dortmund von Mario Bot-
ta auch nur eine einzige Bibliothek auf. Viel mehr exzeptionelle
Beispiele und geradezu eine Typologie von Bibliotheksbauten wa-
ren zu finden, wenn nicht ein Bibliotheksbegriff in Anschlag ge-
bracht wlirde, der durch die Vorstellung von Bichersammlungen
in baulichen Solitaren gepragt ist, die unser Bild von Bibliotheken
nachhaltig gepragt hat. Nur Uber Rekonstruktion und Kritik dieser
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252 klassischen Definition der Bibliotheksarchitektur eroffnet sich der

Blick auf die Bibliotheken im Ruhrgebiet mit einer erstaunlich lan-
gen und durchgangigen Tradition.

Die Romantisierung der Bibliothek. Als »Kathedralen des Wissens,
Tempel der Weisheit, Oasen der Stille« beschreibt der Waschzettel
von Candida Hofers bekanntem Fotoband die darin abgebildeten
Bibliotheken.? Diese Sakralisierung lasst sich mit Charles Taylor als
»Resonanzerfahrung« beschreiben und ist in der Wirklichkeit des
Erscheinungsjahres 2005 die Asthetisierung eines Erfahrungsrau-
mes im digitalen Zeitalter. In dieser Romantisierung sind Biblio-
theken Wohlfihl- und Rickzugsorte sowie Bastionen eines tradi-
tionellen Bildungskonzeptes, das als »digitale Diat« oder »analog
ist das neue Bio« schon wieder cool wirkt.* Der Raum Bibliothek
ordnet sich in diesem Konzept der Prasentation des Buchbestan-
des unter. Historisch betrachtet nahm dieser Bibliothekstyp in die-
ser idealisierten Sichtweise seinen Anfang im Barock; diese Epo-
che dominiert auch Hofers Bildband.® Die Bibliotheken des Barock
waren aus der Tradition der adeligen Wunderkammern heraus zum
Staunen und Bewundern vor allem der Macht ihrer Stifter gedacht.
Machtattribute waren sie durch die Illlusion, als Buchbestande eine
universelle Ordnung sowie die Aneignung und Verfiigbarkeit dieses
Wissens zu reprasentieren. Daran knlUpfen die katholischen Klos-
terbibliotheken im Propagandakrieg des Reformationskonflikts
unmittelbar an. Das Lustwandeln war Privilegierten vergdnnt, eine
padagogisch orientierte Offnungsperspektive kein Widerspruch
dazu. Es waren aber nur geduldete Besucher, die den Eindruck der
Macht und der Ehre der Sammler mitnehmen und verbreiten soll-
ten. Noch im 18. Jahrhundert hat Hans Sloane testamentarisch
verflgt, dass seine Sammlung als Basis des neuen British Muse-
um nicht mit denen anderer Provenienzen vermengt werden dlr-
fe.® Zur wirklichen Nutzung standen diese Blichersammlungen nur
denen zur Verfligung, die sich im Dunstkreis der Tragereinrichtung

oder ihrer Netzwerke befanden.” Wer einen Blick auf die beriihmten
Bilder des Lesesaals der Herzog August Bibliothek in Wolfenbttel
wirft, des ersten profanen Bibliothekssolitars in Europa, sieht we-
nige, die in der Bibliothek arbeiten, und einige, deren Koérperspra-
che eher an das Wandeln moderner Touristen in lokalen Kirchen
erinnern.® Aus den bestaunten Bibliotheken des Barock erwuchsen
die Magazinbibliotheken, in denen der Blicherschatz vor Schaden
durch unsachgemalen Zugriff geschiitzt wurde. Das beriihmte und
hundertfach angewandte Gebaudekonzept der Magazinbibliothek
nach Della Santa (Abb. 7) gab der Prioritat des Bestandsschutzes
bis weit ins 20. Jahrhundert ihre funktionale Form. Mindestens fir
Bibliotheken, die mal3geblich der Sicherung des kulturellen Erbes
dienen, hat dieses Konzept noch immer seine Leitfunktion. Avant-
gardistische Architekturen kommen nur noch dann zustande, wenn
ein Gebaude eine Reprasentationswirkung erzeugen kann, wie zum
Beispiel die Bibliothéque Nationale in Paris.

Arbeitsbibliotheken als baulicher Solitar: Der verklrzte Biblio-
theksbegriff. Baulich spektakuldar wurden die Magazinbibliothe-
ken dann durch ihre Lesesdle, der Reading Room der British Lib-
rary wurde hier zum haufig kopierten Vorbild. Der primare Zweck
war die zentrale Bereitstellung magazinierter Blicher unter kont-
rollierten Bedingungen. Nicht umsonst erinnern die runden Lese-
sale an ein »Panopticon«. Die Lesesdle waren aber auch Ort flr im-
mer grollere Bestande an Referenz- und Nachschlagewerken, die
frei zuganglich aufgestellt wurden. Damit waren die opulenten Le-
sesdle die mehr oder weniger komfortablen Zentren, die nicht nur
den praktischen Zugang zu frei zuganglichen Prasenzbestanden
und Leseplatzen bereitstellen sollten, sondern zugleich auch wie-
der der Sakralisierung des abgeschiedenen Rlckzugsorts als kol-
lektiver Klausur dienten. Ihre bis heute anhaltende Faszination®
war sicher flr die Staatsbibliothek Berlin ein wichtiger Grund, auch
im 21. Jahrhundert am Konzept des zentralen Lesesaals festzuhal-



254 ten.’® Seine Renaissance wurde in Mitteleuropa durch den Neubau

der Sachsischen Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbib-
liothek eingelautet, seine ikonische Wirkung erhalt er aktuell durch
den Forschungslesesaal im Grimm-Zentrum der Humboldt-Uni-
versitat. Funktional ware ein zentraler Lesesaal in dieser Frei-
handbibliothek nicht notig gewesen, so dass es hier eindeutig um
die Sekundareffekte der alten Lesesdle geht, konzentriertes Arbei-
ten zu ermdglichen und uno acto eine asthetische wie leistungsmo-
tivierende Gemeinschaft zu stiften.

In diesem Narrativ steht der Lesesaal als Signum und Funktion fir
die Bibliothek, die sich zu den lesenden und schreibenden Menschen
hinwendet, die hier mit den Medien arbeiten und an deren Bedlrf-
nisse sich die Bibliotheksbauten mehr und mehr anpassen.” Doch
dieser historisierte Bibliotheksbegriff blendet entscheidende Pha-
nomene und lange historische Zeitraume aus. Unter deren Berlck-
sichtigung entsteht ein anderer Bibliotheksbegriff, der die aktuel-
le Entwicklung von Bibliotheken zu sozialen Kommunikationsorten,
sogenannten dritten Orten, und ihre Integration in andere kulturel-
le und soziale Komplexe viel besser erklaren kann. Die Bibliothek flr
die Menschen zu denken, hat namlich nicht erst mit der Einrichtung
von Lesesalen in solitaren Magazinbibliotheken begonnen. Biblio-
theken waren im Begriffssinne nicht urspringlich abgeschlossene
Orte, wie die Klosterbibliothek in Umberto Ecos »Il nome della rosa«
(»Der Name der Rose«), sondern Medienbestande als Werkzeuge in
Bildungs-, Kultur- und Forschungseinrichtungen, in denen gelesen,
gearbeitet, gebetet, geforscht und kommuniziert wurde. Sie waren,
was in der Norm der Bibliothek als Solitar durchaus pejorativ be-
stimmt wird, Teil von Orten, Einrichtungen und Gebauden.

Diese Konstellation ist schon in der Antike nachzuweisen, in denen
Solitare eher die Ausnahme, die Eingliederung in Akademien, Pa-
laste oder sakrale Orte eher der Normalfall war. Auch die berihm-
te Bibliothek von Alexandria lag als Forschungsinfrastruktur far
die Gelehrten am »Museion« von Alexandria im Tempelbezirk. Dass

sie gleichzeitig die Macht der Ptolemader reprasentieren sollte, ist
dazu Uberhaupt kein Widerspruch. Da es keine Uberreste gibt, kann
Uber das Gebaude nur spekuliert werden. Durchaus belegbar ist die
These, dass es gar kein eigenes Bibliotheksgebaude gab.™ Auch in
Klostern waren Bibliotheken oft nur Material in Armatorien, in de-
nen Bicher und andere Gegenstande vornehmlich fir liturgische
Zwecke verwahrt wurden. Dass diese Bibliotheken auch Leseorte
waren, verdeutlicht schon der Begriff der Pultbibliothek. Die Hof-
bibliotheken waren seit der Renaissance auch Werkzeuge fir die
praktische Politik;™ gleiches gilt erst recht fiir die Amts- und Ver-
waltungsbibliotheken der freien Reichsstadte als Vorlaufer der uns
vertrauten offentlichen Bibliotheken. Auch die Papstbibliothek in
Avignon und die aus ihr erwachsene Vatikanbibliothek sind keine
streng reglementierten Verschlussbibliotheken, sondern freigiebig
zu nutzende Ausleihbibliotheken, in denen selbst Fremde Wertge-
genstande als Pfand fir Ausleihen hinterlegen kénnen.®

Bibliotheken an der Ruhr: Bei den und fiir die Menschen. Die Medien
waren also schon immer bei denen, die sie genutzt haben. Vor allem
waren die Bibliotheken Arbeitsorte, die nicht nur von stiller Klausur,
sondern von Kommunikation, Austausch und, wie es der aristoteli-
sche »Peripatos« (Wandelhalle) schon im Namen trug, sogar von Be-
wegung gepragt waren. Die Tendenz, dass die mit der Buchprodukti-
on wachsenden Bibliotheken zu bestandssichernden Lagern wurden,
war also kein Ursprung, sondern eine historische Etappe, aus der erst
der bauliche Solitar als Signum der Bedeutung der Wissensorte her-
vorging. Die Ruckbesinnung besteht dann nicht nur darin, die Gestal-
tung von Bibliotheken wieder an der Prasenz und den Bedlirfnissen
der Lesenden und Arbeitenden auszurichten, sondern sie auch in die
Kontexte der Einrichtungen, Areale und Szenarien zu integrieren, flr
die sie schon lange Zeit Ressourcen und Infrastrukturen waren. Ge-
nau diese Ideen finden sich im Ruhrgebiet seit Beginn des 20.Jahr-
hunderts, teilweise friher und ziemlich sicher haufiger als anderswo.
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256 In Dortmund war die Wilhelm-Auguste-Viktoria-Bibliothek 1908
ein deutschlandweit beachteter Neubau,” der die Forderung der
Blicherhallenbewegung aufnahm, die Bibliotheken fir breite Be-
vOlkerungsschichten zu 6ffnen und einen Weg zwischen bildungsdi-
daktischer Bevormundung und Informationsfreiheit zu finden. Das
erforderte auch neue Gebdudefunktionen, denn zum ersten Mal
sollten die Massen an wissenschaftlicher und popularer Literatur
und die Menschen raumlich zusammenkommen. Was zunachst wie
ein historisierender Griinderzeitbau daherkommt, zeigt bei genau-
erem Blick (Abb. 5) einige spektakuldre Kniffe. Die neue Stadtbi-
bliothek wird im Zentrum am Markt platziert und reiht sich in die
Architektur und die Reihe der reprasentativen Bauten wie das Rat-
haus ein, soll aber dennoch kein Solitar sein: Im Erdgeschoss befin-
det sich die Sparkasse, baulich ist die Bibliothek im Obergeschoss
mit dem Rathaus verbunden, um den Lesesaal flir Feiern mitnut-
zen zu konnen. Das flr die Zeit sehr moderne Bibliothekskonzept
wird auch als Gebaude als »besonders prachtig gebaut« angesehen.’®
Besonders bemerkenswert ist, dass die Kombination mit der Spar-
kasse und die Verbindung zum Rathaus keine Notlésungen waren,
sondern mit dem Neubau bewusst angestrebt wurden. Die Biblio-
thek ist Teil der kommunalen Daseinsvorsorge.

Bibliotheken werden im 20.Jahrhundert wieder als integrale und
damit baulich integrierte Elemente von Bildungs- und Kulturkom-
plexen geplant, im Ruhrgebiet auffallig haufig (#Miniatur Haus der
Bibliotheken Dortmund). In Bochum teilt sich die Stadtbibliothek
das Gebdaude mit der Volkshochschule, in Gelsenkirchen befin-
det sich die kommunale Bibliothek im Bildungszentrum (#Minia-
tur Bildungszentrum Gelsenkirchen). Hier waren die Buchbestande
schon seit 1949 frei zuganglich, in Essen ist dies seit 1956 der Fall.
Die Informationsfreiheit als Bedingung von Demokratie fand auch
damit ihren Ausdruck in den neuen Stadtbibliotheken, die nach
dem Zweiten Weltkrieg konzipiert und gebaut wurden. Die Stadtbi-
bliothek in Duisburg war 1952 die erste in Westdeutschland. Das in

Deutschland neue Ansinnen, Blicher gezielt flir Kinder und Jugend- 57
liche anzubieten, wurde hier mit Nachdruck umgesetzt, die Kinder-
und Jugendbibliothek wurde als UNESCO-Modellblicherei aner-
kannt.” Das Gebaude steht in bewusster Bauhaustradition (Karl
Rene Specht) und wurde spater mit der Cube-Kunsthalle als Mu-
seum genutzt. Ein nordamerikanisches Bibliothekskonzept, dessen
Umsetzung bundesweite Aufmerksamkeit auf sich zog, war in Duis-
burg durch den Bezug eines ehemaligen Kaufhauses méglich.2° Das
Ruhrgebiet fing an, stolz auf seine Bildungsarbeit und seine Biblio-
theken zu sein, und gab ihm auch in Dortmund einen Ort, so expo-
niert ein kommunales Gebaude Uberhaupt lokalisiert werden kann.
Der Bau von Mario Botta hat ganz explizit das Ziel verfolgt, Bildung
durch den 6ffentlichen Ort eine reprasentative Bedeutung mitten
in der Stadt Dortmund, geradezu als ihr Eingangsportal zuzuspre-
chen (Abb. 6).2" So wie die Wilhelm-Auguste-Viktoria Bibliothek
1908 ist der Neubau der Stadt- und Landesbibliothek Dortmund
1999 Emblem und Element einer sich bildungspolitisch selbstbe-
wusst positionierenden Metropole.

Dass Bibliotheken sowohl als Solitar als auch als Gebaudesegment
integraler Bestandteil eines funktionalen Ensembles sein kdnnen,
hat der Hochschulbau der 60er- und 70er-Jahre verdeutlicht, im
Ruhrgebiet besonders eindringlich und mit modernen Konzepten
verbunden (#Essay Universitdten im Ruhrgebiet). Es wurden aus-
nahmslos Freihandbibliotheken errichtet (#Miniatur Bibliothek der
Ruhr-Universitat Bochum), in denen eine mdglichst enge Verzah-
nung von Bestanden und Arbeitsplatzen intendiert war. Im eben-
so bildungsaufgebrochenen Hessen war das nicht so. In Bochum
(1974)%? und in Dortmund (1976) wurden diese Zonen Uber zentrale
Treppenhaduser transparent erschlossen. Die freischwebend konst-
ruierte Treppe (»Weg zum Wissen«) von Lambart fand auch in der
Architektur eine spate Wirdigung, wie zum Beispiel durch die Aus-
stellung, die im Dezember 2015 im Baukunstarchiv NRW unter Nut-
zung des dort deponierten Nachlasses er6ffnet wurde.?® Angestrebt



258 war insgesamt eine »Liberalitdt in der Bibliotheksbenutzung«.?*

Was diese egalisierten Bildungsraume mit den Bibliotheken vieler
anderer Reformuniversitaten teilen, war ihre bewusst zentrale Po-
sitionierung auf dem Campus. Dieses Konzept wurde in Essen, wie
zum Beispiel auch in Bielefeld, Siegen oder Regensburg, konsequent
weitergeflihrt, indem die Bibliotheken funktional in Gebaudekom-
plexe integriert wurden, um als Ressource so nah und verbunden
wie moglich mit allem und allen zu sein. Ob im Solitar, im Biblio-
thekssegment oder als Teil des Campus: Die Bibliothek wurde jetzt
immer mehr zum Lernort flir die wachsenden Studierendenzahlen.
Diese historisch schon im Ruhrgebiet nachzuweisende Entwick-
lung setzt sich gerade weltweit deutlich sichtbar durch spektaku-
lare Bibliotheksbauten fort, die als soziale Kommunikationsorte,
als Kichen statt Gemuiseldden® und »Learning Resources Cen-
ter« entstehen, die keine Notlésung nach Verlust des Informati-
onsmonopols, sondern konsequente Weiterentwicklung eines wie-
derentdeckten Bibliotheksbegriffs sind, der Bibliotheken mitten
in veranderte Lebenswelten der Menschen platziert.2® Wie schon
in Dortmund Anfang des 20.Jahrhunderts wird gerade beim Neu-
bau der Stadtblicherei in Bochum exemplifiziert, wie ein »Haus des
Wissens« in einem innenstadtischen Quartier mit einer Markthal-
le raumlich verbunden werden soll (Abb. 2). Es entsteht also ein
Areal fir Aktivitaten, die eine Lebenswelt mit Aufenthaltsqualitat
und Begegnungsort generieren. Der Marktplatz ist beim Flanieren
und Stébern auch ein Raumkontinuum, das bewegend erschlossen
werden will.?”” Dem Konzept dient das Dokk 1in Aarhus?® als Vorbild
(Abb. 3, 4), in Deutschland wird damit Neuland betreten. Die Bib-
liothek im Haus des Wissens ist fur die Stadt ein sichtbares Signal
fir den Wandel von der »Industrie- zur Universitatsstadt«.?®

An der Technischen Universitat Dortmund wird der geplante Neu-
bau die Verschrankung der Universitatsbibliothek mit ihrer Tra-
gereinrichtung und ihrem Campus als Ressource und Infrastruk-
tur doppelt denken. Das Gebaude wird weiterhin das Kopfgebaude

der strukturierenden Magistrale auf dem Campus bleiben. Auch als 259

baulicher Solitar ist und bleibt die Bibliothek ein systemrelevan-
tes Element auf dem und fir den Campus. Gerade durch die zen-
trale Position ist hier die Konzentration von Infrastrukturen, Ser-
vices und Ressourcen maoglich, da sie leicht erreich- und sichtbar
sind. Letzteres ist flr die komplexen Campusstrukturen deutscher
Universitaten kein trivialer Punkt. Eben weil die Bibliothek mit dem
Neubau noch viel mehr zum organischen Herz der Universitat wird,
konnenim Gebaude Integrationen stattfinden, dieauch baulich zum
Ausdruck kommen. Mitten auf der zentralen Achse der Universitat
wird sich im wahrsten Sinne des Wortes fulRlaufig ein Servicezen-
trum der TU befinden, das nicht nur nicht auf Bibliotheksdienste
beschrankt sein wird, sondern in dem die Services von verschiede-
nen Einrichtungen integriert, also nicht mehr universitatstypisch
segmentdr angeboten werden. Als Gravitationszentrum wird dieses
Gebaude auch baulich, zum Beispiel durch die Fassadengestaltung,
eine solitare, ja ikonische Stellung innerhalb der stadtebaulichen
Gestaltung des Campus erhalten (Abb.1). Durch die Platzierung
auf der Zentralachse des Campus ist die Bibliothek auch Passage
und Marktplatz, in der dann sogar die Hohenunterschiede zwischen
Mensabricke und S-Bahn-Haltestelle Uberwunden werden: Die Bi-
bliothek wird damit auch zum Transit- und Umschlagspunkt der
TU Dortmund. Das Gebaude ist nicht nur funktionales Element des
Campus, sondern integriert selbst moglichst viele Segmente des
Campus und verweist als zentrale Anlaufstelle wiederum auf vie-
le andere Gebaude, Einrichtungen und Angebote. Das Bibliotheks-
konzept, das Bibliothek schon begrifflich als integralen Bestand-
teil sieht, wird hier konsequent weitergedacht, vielleicht nicht ganz
zufallig im Ruhrgebiet, das schon sehr lange reich ist an Beispielen
fir Bibliotheksbauten, in denen Konzepte flir die Menschen in ih-
ren Lebenswelten verfolgt wurden.
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ZWISCHEN PLATZEN
DAS HAUS DER
BIBLIOTHEKEN

IN DORTMUND »An einer solchen Stelle begreifen
CHRISTIN wir auch die Worte des Aristoteles,
RUPPIO, der alle Grundsatze des Stadtebaues
CHRISTOS dahin zusammenfa.sst, dass eine |
STREMMENOS Stadt so gepaut sein soIIte! um qle
Menschen sicher und zugleich gluck-
lich zu machen. Zur Verwirklichung
des letzteren diurfte der Stadtebau
nicht bloB eine technische Frage,
sondern musste im eigentlichen und
hochsten Sinne eine Kunstfrage
) 3 ( sein.«' Camillo Sitte

Postkarte Hansaplatz,9 x 13,8 cm, Postkarte Haus der Bibliotheken, Ansichten, MaRstab 1:200,
nicht datiert, um 1930. 10 x 14,7 cm, nicht datiert, um 1965. Bleistift auf Transparentpapier,
47,3%x 63,9 cm, nicht datiert.

) i ]

Grundriss Erdgeschoss, MaBBstab Wandabwicklungen Freihand- Ektachrome, 6 x 6 cm,

1:200, Bleistift auf Transparent- blicherei, MaBstab 1:50, Fotografien: Detlef Podehl, 1992.

papier, 46,8 x 62,4 cm, nicht datiert. Bleistift auf Transparentpapier, Daromu
53,8 x99 cm, 12.6.1957.

¢ H

Fotografien, 10 x 15 cm, 1995. Hansaplatz,
Foto: Detlef Podehl, 2021.

Archivalien A—B stammen aus der Sammlung des Baukunstarchivs NRW, Archivalien
C—E aus dem Bestand Walter Hé6ltje, Archivalien G aus dem Bestand
Ulrich Gastreich und Mechtild Gastreich-Moritz.
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Der Hansaplatz in Dortmund ist der grol3te offentliche Platz in-
nerhalb des durch die ehemaligen mittelalterlichen Wallanlagen
definierten historischen Stadtzentrums. Diese heutzutage stadt-
raumlich erfahrbare GroRzligigkeit des Ortes ist einem Transfor-
mationsprozess geschuldet, der mit Beginn des 20.Jahrhunderts
einsetzte (Abb. A). Der historische Marktplatz der Hansestadt — der
angrenzende Alte Markt — wurde flr die expandierenden Handel-
statigkeiten zu klein. 1903 verlagerten als erste die Fleischhand-
ler ihre Stande auf Flachen des heutigen Hansaplatzes,® welcher
erst durch sukzessives AbreiBen und Abtragen eines historisch ge-
wachsenen Quartiers entstand. Der hauptsachlich durch die Anfor-
derungen des Handels eingeleitete, in mehreren Etappen vollzoge-
ne Stadtumbau hatte nicht nur den Verlust historisch gewachsener
Substanz zur Folge, sondern ging mit einer Begradigung der ver-
winkelten Stralen- und Platzkanten des historischen Stadtgrund-
risses einher. Die Erstellung mehrgeschossiger Gebaude — wie die
1906 fertiggestellte National-Bank auf dem Eckgrundstliick Wil3-
stralBe/BrauhausstraBe oder der 1912 realisierte Erweiterungsbau
des Kaufhauses Althoff — fihrten entlang des neuen groRzugig ge-
zogenen Platzperimeters den MalRstab des Grol3stadtischen ein.

Die im Zuge dieses Transformationsprozesses sich ausweitende
Freiflache bot Raum fur Markttatigkeiten, die sich letztendlich vom
Alten Markt auf den neu entstandenen Platz verlagerten. Somit de-
finiert der Hansaplatz nicht nur den gro3ten innerstadtischen Platz,
sondern beherbergt seitdem den Hauptmarkt der Stadt.

Doch diese zwei wichtigen stadtischen Platze sind nicht nur durch
die Verlagerung der Hauptmarktaktivitat verbunden. Auch das Na-
deldhr, am Ubergang vom einen Platz zum anderen, erfuhr im Zuge
des Stadtumbaus eine bauliche Akzentuierung und verband die zwei
Orte mit Institutionen von stadtlibergreifender Relevanz (Abb. A).
Das rechts neben dem Alten Rathaus Dortmunds 1908 durch Stadt-
baurat Kullrich realisierte monumentale historistische Bauwerk an
der Ecke Alter Markt/HansastralRe beherbergte im Erdgeschoss die 27]



Stadtsparkasse.®? In die neu erbauten Raume des Obergeschosses
zog — zusammen mit der Volksbilicherei Mitte — die bereits 1907
gegrindete Bibliothek ein (#Essay Bibliotheken an der Ruhr).

Flar fast ein Jahrhundert sollte die Geschichte der Stadtbibliothek
mit der Geschichte des Ortes als Mittlerin zwischen den zwei Platzen
eng verwoben sein. Das ehemalige Stadtsparkassengebaude wurde
mit Auszug der Bank 1924 ganzlich der Bibliotheksnutzung Gberlas-
sen. Die Bibliothek konnte von nun an als Institution auch mit ei-
nem pragnanten baulichen Reprasentanten in Verbindung gebracht
werden. Das steinerne Bauwerk hat allerdings die Bombardierungen
des Zweiten Weltkriegs — so wie viele andere umliegende Bauten —
nicht Gberdauert. Mit ihm ist ein umfanglicher Buchbestand unwie-
derbringlich verloren gegangen.

Die Wiederaufbauplanungen nach den schweren Kriegszerstérungen
im Zweiten Weltkrieg setzten vornehmlich auf die in der Vorkriegs-
zeit gezogenen Konturen der Stadterneuerung. Zu den Akteuren der
Wiederaufbauzeit zahlt der Architekt Walter Holtje, der bereits zwi-
schen 1948 und 1950 mafigeblich an der umfassenden Neuplanung
fur die Dortmunder Innenstadt beteiligt war.? In der unmittelbaren
Nachkriegszeit wurde auch daran gearbeitet, neue Buchbestande zu-
sammenzutragen und auf einen neuen, zentralen Bibliotheksbau hin-
zudenken. Durch die Auslobung eines Wettbewerbs flir ein neues Bib-
liotheksbauwerk konkretisierten sich 1954 diese Plane. Walter Holtje
und Karl Walter Schulze belegten den ersten sowie zweiten Platz und
realisierten das Gebaude zwischen 1956 und 1958 gemeinsam.
Wenngleich Holtje spater angab, sich nicht an friheren Entwirfen
flr die Stadterneuerung orientiert zu haben,® lassen sich Ideen aus
der Zeit zwischen 1914 und 1930 gleichwohl in den Wiederaufbau-
und Umbauplanen der Zeit nach 1945 nachvollziehen.® So entstand
auch das Haus der Bibliotheken (Abb. B) am ehemaligen Standort
der Stadtbibliothek an der Mindung der beiden Platze Alter Markt
und Hansaplatz und verweist somit auf die Geschichte des Ortes vor

272 dem Zweiten Weltkrieg.

Ein undatiertes Blatt im Nachlass Walter Holtjes zeigt drei Ansich-
ten des Gebaudes (Abb. C): oben die Westfassade zum Hansaplatz
mit geschlossenem Magazinteil und verglastem Freihandbereich,
unten links die Nordfassade dominiert vom dreigeschossigen, auf-
gestanderten Verwaltungsbau und unten rechts die Sitdfassade.
Holtje und Schulze setzten in ihrem Entwurf vor allem auf die Wir-
kung des langen Riegels, der zum einen als Mittler zwischen den zwei
Platzen fungierte und zum anderen am Hansaplatz die Hauptfassa-
de des Gebaudekomplexes entfaltete. Die Ansicht vom Hansaplatz
aus sollte sich auch als starkstes im Stadtgedachtnis eingeprag-
tes Bild der Bibliothek erweisen: ein langer horizontal gegliederter
mit einem Fliesenmosaik versehener massiver Riegel, aus dem auf
Hohe des Platzes liber die gesamte Gebdudelange ein vitrinenarti-
ger Glaskodrper herausragt (Abb. B). Der Wechsel von massiven und
transparenten Baukdrpern lasst sich aus der Nutzung des Hauses
ableiten: Wahrend die geschlossenen Teile vor allem die konserva-
torisch angemessene Bewahrung der Buchbestande im Magazin ge-
wahrleisteten, sorgte insbesondere der verglaste Freihandbereich
mit Lesepldtzen fir eine Offnung zum Hansaplatz und einen licht-
durchfluteten Aufenthaltsort.

Holtje und Schulze setzten jedoch nicht nur auf die Erzeugung die-
ses pragnanten Bildes. Sie versuchten darUber hinaus mit einer
komplexen Gebaudestruktur auf die einzelnen stadtebaulichen Si-
tuationen einzugehen und an den einzelnen Stadtkanten, die sie
Uberbauten, Adressen zu schaffen. Der Grundriss des Erdgeschos-
ses lasst die Zweiteilung des Gebaudes gut erkennen (Abb. D). Der
vom Hansaplatz scheinbar durchgangige Glaskorper ist in seinem
Inneren zweigeteilt. Ein Knickpunkt an der Glasfassade deutete die
Teilung des Hauses in dezenter Weise an. Auf der Nordseite war die
Volksblicherei angesiedelt, wahrend sich auf der Slidseite die Stadt-
und Landesbibliothek befand. Die Zweiteilung erforderte auch zwei
getrennte Zugange zu den beiden Bibliotheken, die jeweils Adressen
an den zwei benachbarten Platzen schufen: die Volksblcherei mit
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eigenem Zugang vom Alten Markt; die Stadt- und Landesbibliothek te innerstadtische Platz verwandelte sich zur groBten Stellflache

erschlossen Uber die Freitreppe angeordnet neben der »Glasvitri- fur parkende Automobile innerhalb des historischen Zentrums. Das
ne« am Hansaplatz. Neben diesen beiden Bibliotheken nahm das Versprechen des Platzes, Aufenthalts- und Handlungsorte des ful3-
Haus auch das Westfalisch-Niederrheinische Institut flr Zeitungs- laufig Zuganglichen zu generieren, wich einer Begeisterung der au-
forschung sowie die zu allen drei Institutionen gehorigen Verwal- tomobilen ErschlieBung stadtischer Orte. Die extensive Parkplatz-
tungsorgane auf. In die durch die beiden Gebauderiegel abgegrenzte nutzung lieB den Platz in den 1980er Jahren wie segregiert von der
innere Hofsituation kragten zudem die Lesesdle der beiden Biblio- ihn raumlich definierenden Bebauung wirken. Die transparente Ges-
theken. Diese in freierer Form aus der Orthogonalitat des Haupt- te des Hauses der Bibliotheken blickte auf ein Meer von Automobilen.
riegels heraustretenden transparenten Bereiche boten ruhige Ar- Der fortschreitende Verfall der Fassaden wurde durch eine aufwen-
beitsplatze mit Blick in einen begriinten Innenhof. dige Restaurierung des Hauses zwischen 1988 und 1990 durch die
In den auf Transparentpapier mit Bleistift gezeichneten Wand- Architekt:innen Harald MeiBner und Nicola Fortmann-Driihe beho-
abwicklungen (Abb. E) ist die Intention der Architekten, einen ben.” Doch das Planer:innenduo rettete mit der Instandsetzung nicht
moglichst offenen und transparenten Uber zwei Ebenen sich er- nur das Gesicht des Hauses. Es trug auch zur Reaktivierung und Wie-
streckenden Freihandbereich zu gestalten, deutlich ablesbar. Ein- derentdeckung des Hansaplatzes bei. In ihrem 1987 eingereichten
richtungsgegenstande wie Blcherregale, mit Architektenleuchten und 1991 realisierten Wettbewerbsbeitrag zum Umbau des Hansa-
versehene Tische und dreibeinige Drehhocker wirken in ihrer funk- platzes erkannten sie die missliche Lage des Ortes und die Vernach-
tionalen Schlichtheit und der leichten, den menschlichen Malstab lassigung seines 6ffentlichen Charakters. |hr Entwurf sah die Rlck-
berlicksichtigenden Bauweise wie Mobiliar des Alltaglichen und er- gewinnung des Platzes flir die Flanierenden und die Verlagerung der
zeugen eine Atmosphare des zeitgendssisch Wohnlichen. Parkfunktion in den Untergrund vor. Ein stadtischer Teppich wurde
Die Monumentalitat des siebengeschossigen Magazinteils wurde zum Uber den weitlaufigen Stadtraum bis zu den platzfassenden Stadt-
Hansaplatz hin dariber hinaus durch ein Fliesenmosaik des Klnst- hausern ausgelegt, um die Segregate wieder zusammenfihren. Un-
lers Klaus Gerwin aufgelockert (Abb. B). Zwar nimmt auch das Mosa- ter Anwendung zweier sich Uberlagernder gepflasterter Rasterstruk-
ik durch seine konstruktivistische Komposition die Strenge und Klar- turen wurde zudem der Versuch unternommen, die Orte durch den
heit des Bauwerks auf, doch ladt es durch dezente Farbakzente und steinernen Teppich geometrisch zu verweben (Abb. F). So orientiert
GroéRenvarianz in den geometrischen Formen dazu ein, das Auge Uber sich das Hauptraster an der durch den oben beschriebenen Trans-
die Fassade wandern zu lassen, anstatt vor einer geschlossenen Fla- formationsprozess zu Beginn des 20. Jahrhunderts hervorgehobenen
che gleichsam zu erstarren. Zwar bestimmte das Fliesenbild das cha- Rechtwinkligkeit des Hansaplatzes; ein zweites Uber den Platz geleg-
rakteristische Gesicht des Bauwerks, doch sorgte es seit den 1980er tes dezenter formuliertes Raster mit gleicher MaschengrofRe wirkt wie
Jahren zugleich dafir, dass das Gebaude zunehmend zur Diskussion aus dem Hauptraster herausgedreht und bezieht sich auf verwinkel-
gestellt wurde, da man ihm den Verfall deutlich ansah. te historische Stadtkanten wie die in den Platz miindende Wil3stral3e
Auch der das Bauwerk hofierende Hansaplatz verlor nach dem au- oder das seinerzeit rautenférmige Pflaster des Alten Marktes.®

togerechten Stadtumbau Dortmunds in den Wiederaufbaujahren Die Bezugnahme auf den Ort wurde zudem auch an anderer Stel-

274 nach dem Zweiten Weltkrieg zunehmend an Attraktivitat. Der groi3- le sichtbar. MeilBner und Fortmann-Drihe akzentuierten die Be- 275



deutung der Bibliothek fur den Platz. Mit farbigen, scheibenartigen
Elementen, die sie auf dem Platz verorteten und die sich auf die Fla-
chenkomposition Gerwins bezogen, schufen sie nicht nur eine Glie-
derung der Weitlaufigkeit und organisierten Aufenthaltsorte, son-
dern inszenierten damit die Zugange zur Tiefgarage auf spielerische
Weise. Die auf dem Platz versetzt positionierten farbigen Scheiben
wirkten, als seien sie aus dem Fliesenmosaik der Bibliotheksfassade
herausgelost, um sich auf dem Platz zu verraumlichen. Durch Ver-
wendung der gleichen Farbpalette wurde dieser Eindruck intensiviert
(Abb. F). Kolonnaden in der Dimension des transparenten in den 6f-
fentlichen Raum hineinragenden Lesesaals deuten zudem eine Tor-
situation vom Hansaplatz zum Alten Markt an und zitieren in post-
moderner Manier die historische Verwebung der beiden Orte®.

Zu seiner Entstehungszeit wurde das Haus der Bibliotheken in Fach-
zeitschriften gelobt,” da es besonders gelungen die praktischen
Anspriiche einer Bibliothek und die Reprasentation des demokrati-
schen Nachkriegsdeutschlands vereinte, doch mit der Zeit anderten
sich die Anspriiche. Das Haus der Bibliotheken wurde zu klein fir
die neuen Anforderungen, und die bauliche Struktur erschwerte In-
stallationen, die flir einen modernen Bibliotheksbetrieb notig wur-
den. Mit zunehmender Ansiedlung wissenschaftlicher Bibliotheken
im Ruhrgebiet (#Essay Bibliotheken an der Ruhr), fielen die lan-
desbibliothekarischen Aufgaben weg, und auch Rationalisierungen
infolge von SparmalBnahmen fihrten letztlich zu dem Entschluss,
Volksblcherei und Stadt- und Landesbibliothek zusammenzulegen
und in einem neuen Bau am Hauptbahnhof einen modernen Biblio-
theksbetrieb zu etablieren.

Eine Umnutzung stellte sich als schwierig heraus, da das Haus der
Bibliotheken auf die sehr spezifischen Anspriiche des Bibliothekbe-
triebs ausgerichtet war und zum Beispiel die Blucherregale tragende
Teile der Konstruktion darstellten. Fast vierzig Jahre lang war das
Haus der Bibliotheken ein stadtbildpragendes Bauwerk und ein in-

276 nerstadtischer Treffpunkt gewesen, doch der zunehmende Verfall

und starke Uberformungen™ hatten dazu gefiihrt, dass auch vie-
le Anwohnende den Erhalt nicht mehr unterstiitzen. Zwar gab es
kurz vor dem Beschluss des Abrisses noch Proteste, doch konnte
die Sprengung im Jahr 1996 nicht verhindert werden. Das grolRe In-
teresse an diesem Abriss lasst sich auch in einem anderen Bestand
des Baukunstarchivs nachvollziehen: Das Architektenpaar Mech-
tild Gastreich-Moritz und Ulrich Gastreich — das mit den Pavillons
am Hauptbahnhof selbst am Gesicht des »Neuen Dortmund« der
Nachkriegszeit mitgewirkt und den Abriss dieser Bauten 1995 mit-
erlebt hatte — fotografierte die Sprengung und bewahrte diese Fo-
tografien auf (Abb. G)." Der Abriss der Pavillons am Hauptbahnhof
machte letztlich Platz fur einen Neubau von Mario Botta (#Es-
say Bibliotheken an der Ruhr). Am Standort des frilheren Hauses
der Bibliotheken erinnert heute nichts mehr an diesen stadtbild-
pragenden Bau. An seiner Stelle wurde ein Kaufhaus gesetzt (#Es-
say »Verschwindend?«). Lediglich die scheibenartigen Elemente
aus der Platzkomposition Meiliners und Fortmann-Drihes sind auf
dem Hansaplatz zurlickgeblieben und zitieren das Mosaik des Hau-
ses der Bibliotheken (Abb. H).
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Modell Haus der Bibliotheken Dortmund von Alina Starostin, Graupappe,
Papier, Acrylglas, Eierkarton, 46 x 29 x 21,5 cm. Fotografie: Lukas Hohler.

Modell Haus der Erwachsenenbildung Essen von
Alexander Lange, HeiBkleber, Zeitungspapier,
29 x15x29 cm. Fotografie: Lukas Hohler.

Modell Haus der
Erwachsenen-
bildung Essen von
Alexander Lange,
Graupappe,
41%x20,5%x25 cm.
Fotografie:

Lukas Hohler.
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»Aber die Stadt sagt nicht ihre Vergangenheit, sie 285
enthalt sie wie die LLinien einer Hand, geschrieben

iNn die StraflfRenrander, die Fenstergitter, die Bris-
tungen der Treppengelander [...] schraffiert von
Kratzern, Sagspuren, Einkerbungen, Einschlagen.«’
Italo Calvino

Was bleibt in einer Stadt, wenn Bauten abgerissen werden; eine
Licke, ein Palimpsest oder nichts? Wie kdnnen Archivalien dazu
beitragen, Spuren zu finden und die Geschichte solcher Bauten
fortzuschreiben (#Essay Schatten der Dinge)? Und wie kénnen
Kunstwissenschaft und kiinstlerisches Arbeiten zusammenwirken,
um diese verschwundenen Ort wieder aufzurufen, zu beleben und
mit neuer Geschichte anzureichern? Diese Uberlegungen standen
am Beginn des kollaborativen Lehrprojektes »Verschwindend?«,
A das ab Herbst 2020 lber zwei Semester in den Arbeitsbereichen
Kaleidoskop Stidpark, Halle, 2019. Kunstgeschichte und Plastik an der TU Dortmund durchgefihrt
Fotografie: Michel Klehm. wurde. Wie bereits die im Projekt »Stadt Bauten Ruhr« vorange-
gangenen facheribergreifenden Lehrveranstaltungen mit Studie-
renden aus den Bereichen Geschichte und Theorie der Architektur
sowie Kunstwissenschaft,? sollte auch »Verschwindend?« dazu bei-
tragen, das vernetzte Themenfeld Archivwissen und urbaner Raum
aus mehreren Richtungen zu beleuchten. Dieses Mal jedoch nicht
im Spannungsfeld zweier theoretischer Geschichtswissenschaften,
sondern im Austausch zwischen kunstwissenschaftlicher Theorie
und kinstlerischer Praxis.?
Aus der fortlaufenden Forschung im Projekt »Stadt Bauten Ruhr«
und der Frage, was eigentlich nur noch im Archiv nachvollziehbar
ist (#Essay Architektur der »Neustadt«), war eine erste Liste mit
Bauten hervorgegangen, die entweder abgerissen oder nie realisiert
wurden. Auswahlkriterien fur die Aufnahme in das Projekt »Ver-
schwindend?« waren unter anderem, dass es sich um stadtpragende




286 beziehungsweise regionspragende Bauvorhaben und Bauten han-

delte sowie dass es eine o6ffentliche und/oder im Archiv nachvoll-
ziehbare Debatte um den Abriss gab. Zu Beginn des Projektes stan-
den folgende mittlerweile abgerissenen Bauten im Fokus: das Haus
der Bibliotheken (1956—1958 erbaut von Walter Ho6ltje und Karl
Walter Schulze; #Miniatur Haus der Bibliotheken Dortmund) so-
wie die Pavillons am Hauptbahnhof (1956—1959 erbaut von Mech-
tild Gastreich-Moritz, Ulrich Gastreich und Hans Georg Tebarth)
in Dortmund, das Haus der Erwachsenenbildung (1968—-1975 er-
baut von Wilhelm Seidensticker; #Miniatur Haus der Erwachsenen-
bildung Essen) in Essen, die Kirche Heilig Blut® in Dinslaken (1961—
1965 erbaut von Heinz Buchmann; #Miniatur ND-Jugendzentrum
Dinslaken) sowie das Hallenbad in Bottrop (1958—-1961 erbaut von
Heinz Kisler). Darlber hinaus wurden zwei Projekte von Eckhard
Schulze-Fielitz aufgenommen: die temporare Architektur des Deu-
ba-Pavillons in Essen und der nie verwirklichte Wettbewerbsbeitrag
fur die Ruhr-Universitat Bochum (#Miniatur Wettbewerbsbeitrag
Ruhr-Universitdat Bochum). Diese Auswahl umfasste alle bisher im
Projekt »Stadt Bauten Ruhr« eingehend behandelten Gebaudety-
pen — also Kultur-, Sakral- und Bildungsbauten — und eroffnete
durch den Einbezug ephemerer beziehungsweise nie verwirklichter
Architektur einen Zugang zu utopisch-klinstlerischem Denken.

Im Fokus der kiinstlerischen Auseinandersetzung sollte die Erar-
beitung von Modellen stehen, da die ausgewadhlten Bauten mit ih-
ren epochentypischen skulpturalen Formen und Kompositionen
sowie dem teils experimentellen Materialeinsatz vielfaltige Ansat-
ze daflr boten. Darliber hinaus drangte sich die Beobachtung auf,
dass Modelle in den ausgewahlten Bestanden im Baukunstarchiv
NRW ganzlich fehlten. Fotografien, Planmaterial und Schriften
machen meist einen GroRteil der Bestande im Archiv aus, Model-
le haben hingegen Seltenheitswert. Prasentations- und Wettbe-
werbsmodelle bleiben oft nicht im Besitz der Architekturbiros,

gelangen Uber die Vor- und Nachlasse also gar nicht erst in das Ar-
chiv. Arbeitsmodelle werden haufig wieder auseinandergebaut, um
Materialien weiterzuverwenden, oder gehen einfach Uber die Jah-
re verloren, da sie eher den Status von Zwischenstanden und eben
Arbeitsmaterial haben.® Die klinstlerische Auseinandersetzung mit
dem Thema Modell befasste sich also nicht nur mit dem Fehlen der
Bauten im Stadtbild, sondern auch mit Leerstellen im Archiv. Je-
doch war der Anspruch an die Modelle nicht, wie ein Prasentations-
modell den gesamten Bau moglichst detailliert zu zeigen, sondern
vielmehr ein Verstandnis flir dessen besondere Qualitaten zu ge-
winnen und diese herauszuarbeiten. Als Ausgangsmaterial diente 1
Millimeter starke Graupappe. Sie ist kostenglinstig, leicht beschaff-
bar, mit etwas Ubung leicht zu bearbeiten und vielseitig einsetzbar

— ein sehr demokratisches Material.® Insofern es nicht wesentlich

flur die Gesamtaussage oder konzeptuell notwendig war, sollte auf
Oberflachenbehandlung, den Einsatz von Farbe und Zeichnungen,
auf der Pappe verzichtet werden. Dadurch traten die wesentlichen
formalen wie architektonischen Elemente der Gebdude besonders
hervor.

Da die Archivbestande in ihrem Umfang sehr variieren, luden be-
sonders die weniger stark dokumentierten Gebaude zum Weiter-
denken ein. Dadurch entstanden reizvolle Modellansatze, die den
Archivbestand als Grundlage nutzten, aber daraus eigenstandige
Konzepte entwickelten. Neben den Archivbestanden, die den Kon-
text der Bauzeit belegen, flossen in viele der Modelle auch Beob-
achtungen des aktuellen Umfelds des einstigen Baus oder kritische
Positionierungen zu dessen Abriss ein. So nutzte zum Beispiel Alina
Starostin bei ihrem Modell vom Haus der Bibliotheken in Dortmund
einen Teil der Fassade als Display flr verkleinerte Reproduktionen
von Fotografien aus der Bauzeit (Abb. 1) und holte so in gewissem
Sinne einen Teil des Archivs in den AuBenraum ihres Modells. Sehr
detailliert gestaltete Alina Starostin in ihrem Modell die einstige
Schaufassade mit dem Fliesenmosaik von Klaus Gerwin — eine Fas-

(81



288 sade, die zur Zeit des Abrisses bereits in einem heruntergekomme-

nen Zustand war und die so die Argumentation gegen den Erhalt
erleichterte. Auch einer der Uber Archivalien gut rekonstruierba-
ren Lesesadle erhielt einiges an Detailgestaltung in diesem Modell
(Abb. 2), der Rest hingegen bleibt Kulisse: eine Bihne in der Stadt.
Alexander Lange fihrte die Auseinandersetzung mit dem 2014 ab-
gerissenen Haus der Erwachsenenbildung zunachst hin zur forma-
len Ordnung der Baukorper (Abb. 3), wie sie auf einigen der Foto-
grafien im Archiv besonders hervorstechen (#Miniatur Haus der
Erwachsenenbildung Essen). In einem zweiten Schritt befasste er
sich hingegen mit dem ruindsen Zustand des Gebadudes kurz vor
seinem Abriss und wechselte zu diesem Zweck von der sauberlich
verarbeiteten Graupappe zu einer selbst entwickelten Technik ei-
nes heiBklebergebundenen Papiermachés (Abb. 4).

Wo Italo Calvino in seinem Werk »Die unsichtbaren Stadte«’ ein-
dringliche sprachliche Bilder schuf, um die zunehmend vom Verfall
bedrohten, fiktiven Stadte auf den Reisen seines Protagonisten
Marco Polo festzuhalten, befasste sich das Lehrprojekt »Ver-
schwindend?« mit bereits dem Verfall anheimgefallenen, realen
Bauten, um flr diese neue Bilder zu schaffen. Diese neuen Bilder
entstanden im Dialog zwischen Faktischem des Archivs und Fiktion
der Leerstellen. Die Bedeutung von Bildern flr die Erinnerung und
ebenso flr kiinftige Erfahrung ist kaum zu Uberschatzen. Gesell-
schaftlich wirksam wird dieses Bildgedachtnis jedoch nur, wenn es
durch eine kollektive Imagination am Leben erhalten wird.® In die-
sem Verstandnis werden die eigenen Erinnerungsbilder also stetig
mit der kollektiven Imagination abgeglichen. Fiur die Beispiele aus
dem Seminar »Verschwindend?« bedeutet dies aber auch: Wenn
keine Angehorigen einer Gesellschaft mehr aktive Bilderinnerun-
gen an ein Bauwerk haben und es keine kollektive Erinnerungs-
kultur far dieses gibt, verschwindet es ganzlich.® Ein gemeinsames
kunstwissenschaftliches und klnstlerisches Arbeiten mit Archiv-
bestanden wirkt also einerseits darauf hin, neue Bilder und Erfah-

rungen im Bezug zu den verschwundenen Bauten zu erzeugen und 289

gleichzeitig archivalisch bewahrtes Wissen neu zu aktivieren und zu
kontextualisieren.

Da das Seminar unter Corona-Bedingungen stattfand,’® wurde
von vorneherein so geplant, dass es Moglichkeiten zum Austausch
und ein Gefuhl des gemeinsamen Arbeitens geben konnte, ohne
dass man sich dazu zwingend gemeinsam in einem Raum aufhal-
ten musste.” Die Plattform »Miro«™ schuf hier einen virtuellen Ort,
an dem Austausch und individuelle Materialsammlung erméglicht
werden konnten (Abb.5). Diese friihe Phase des Zusammenfin-
dens, gemeinsamen Nachdenkens und Erprobens ermoglichte auch
spielerische Uberlegungen; so traf unter anderem das von Eckhard
Schulze-Fielitz in den 1960er Jahren erprobte MERO-Stabsys-
tem™ (#Miniatur Wettbewerbsbeitrag Ruhr-Universitdat Bochum)
mit dem Magnetbau-Spielzeug GEOMAG zusammen (Abb. 6). Aus-
gehend von einem verbindenden Verstandnis von baukulturel-
ler Bildung als »gesamtgesellschaftliche Basisaufgabe«, setz-
ten sich Kunstwissenschaft und klinstlerisches Arbeiten zum Ziel,
gemeinsam ein Lehrformat zu entwickeln, das einerseits die Stu-
dierenden motiviert, sich mit Fragen der Baukultur zu befassen,
und darliber hinaus Wege aufzeigt, wie sie — als groBtenteils an-
gehende Lehrer:innen — diese Motivation mit in ihren zukinfti-
gen Beruf nehmen kdénnen. Denn obwohl bei Kindern, Jugendli-
chen und jungen Erwachsenen intrinsisches Interesse an Themen
wie Architektur und Stadtraum vorliegt, wenn deutlich wird, wel-
che Relevanz diese Themenfelder haben,” finden diese Themen
kaum Einzug in den Schulunterricht. Architektur erscheint nur zu
oft entweder als etwas Alltagliches, das eben einfach gegeben ist,
oder als etwas, das von Investoren, Firmen und groRen Bliros ge-
plant wird und daher kaum als Einladung zur Teilhabe wirkt. Aufga-
be baukultureller Bildung sollte es sein zu vermitteln, wie einerseits
der architektonische Gestaltungsprozess funktioniert und ande-



290 rerseits das »Recht auf Stadt«™ in Anspruch genommen werden

kann. Die Seminarleiter:innen des Lehrprojekts »Verschwindend?«
konnten hier auf eine vielseitige Praxis zurlckgreifen, die — wie
auch »Stadt Bauten Ruhr« — Moglichkeiten der Teilhabe an For-
schungsprozessen und Debatten erdrtert sowie praktische Projekt-
arbeit — wie zum Beispiel »Kaleidoskop Studpark«” (Abb. 7). Neben
dieser Ermutigung zur Mitgestaltung kann baukulturelle Bildung
ebenso dazu beitragen, eine Meinung zu Fragen von Erhalt, Um-
und Weiternutzung historischer Bauten zu entwickeln — ein As-
pekt, der aus Perspektive des Projektes »Stadt Bauten Ruhr« von
besonderer Bedeutung ist, befasst es sich doch an vielen Stellen
mit Architektur, die keinen leichten Stand bei Fragen des Erhalts
hat. Daher war es auch Anliegen des Lehrprojektes, Architektur in
den Blick zu nehmen, die sich heute in besonderem Male simpli-
fizierten Geschmacksurteilen wie »schén« oder »hasslich« stellen
muss, und dariber zu reflektieren, warum sie aus dem Stadtbild
verschwunden ist und wie man diese Leerstellen durch Archivarbeit
und kinstlerische Interventionen erneut flllen kann. Die Auftei-
lung in sehr kleine Arbeitsgruppen, die sich mit jeweils einem der
ausgewahlten Bauten befasste, ermodglichte es, trotz der Pande-
mielage Archivbesuche und Arbeit mit den Bestanden in den Se-
minarablauf einzubinden. Die haptische Erfahrung, die mit Archiv-
arbeit einhergeht, konnte auf diesem Wege in den Arbeitsprozess
einbezogen werden.

Durch das Verschwinden eines Bauwerkes, werden viele stadti-
sche Orte weiter hin zum »non-lieux«™ — also Nicht-Ort — getrie-
ben (#Miniatur Place in Transition). Ein treffendes Beispiel ist der
Standort des friheren Hauses der Bibliotheken in Dortmund: Die
einstige Spezifik eines innerstadtischen Treffpunkts und demo-
kratischen Bildungsortes |6ste sich in der austauschbaren Kauf-
hausasthetik eines Sportgeschafts auf. Zwar ist die Stadt kein Mu-
seum, in dem jedes Objekt bewahrt und im besten Fall exponiert

wird — vielmehr unterliegt Stadt standigem Wandel und Austausch 29]

—, dennoch stellten sich im Laufe des Seminars Fragen nach dem
Wert der Bewahrung von Bauten, die auf den ersten Blick als nicht
mehr zeitgemal gelten. Nicht zuletzt ist dies in Zeiten von Klima-
katastrophen nicht mehr allein eine Frage von Asthetik und Funk-
tionalitat des urbanen Raums, sondern eine der dringend ndtigen
Nachhaltigkeit. Letztlich sind es Fragen, die bestimmen, wie wir in
Zukunft in den Stadten leben wollen und wie wir uns zum urba-
nen Raum ins Verhaltnis setzen. Bereits 1931 — lange vor dem so
genannten Spatial Turn in den Geisteswissenschaften — befass-
te sich der Philosoph Ernst Cassirer mit der Bedeutung von Raum
und Zeit fur asthetisches Handeln und sprach sich fiur ein relati-
onales Raumverstandnis aus. Im Gegensatz zu einem Verstandnis
von Raum als Entitat sah Cassirer Raum als etwas, das erst durch
Relationen und standige Verschiebungen Gestalt annehmen kann.
Zwar sah Cassirer Raum als Ordnungssystem, aber eines, das Plu-
ralitat zulasst, geradezu bendtigt. Cassirers Kulturphilosophie kann
hier einen sinnstiftender Ankerpunkt bilden, vor allem auch, da er
sich gegen eine strikte Trennung der Wissenschaften nach erkla-
renden (Naturwissenschaften) und verstehenden (Geisteswissen-
schaften) aussprach und so als ein wichtiger Wegbereiter fur fa-
cherlibergreifende und kollaborative Forschung und Lehre gesehen
werden kann. Explizit nennt Cassirer in seinen Uberlegungen auch
den asthetischen Raum sowie die besonderen Moglichkeiten as-
thetischer Gestaltung und leitet damit auf die Beziehung zwischen
kinstlerischem Arbeiten und Raumverstandnis hin. Demnach sei
die Konstruktion asthetischer Raume, »keineswegs ein bloRes pas-
sives >Nachbilden< der Welt; sondern [...] ein >neues< Verhaltnis, in
das sich der Mensch zur Welt setzt.«™ Dies war Ziel der Zusammen-
arbeit zwischen Kunstwissenschaft und Plastik im Projekt »Ver-
schwindend?«: ein neues Verhaltnis zu schaffen, in dem sich die
Studierenden im Verhaltnis zu den verschwundenen Orten ihrer
direkten Umgebung wahrnehmen kénnen. Eng verbunden ist die-
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ses Nachdenken uber Erhalt, Transformation und Umnutzung auch
mit dem bereits erwahnten »Recht auf Stadt«, das Henri Lefebvre
1968 in die Debatte um Raum und Aneignung einbrachte. Wo Ernst
Cassirer in den 1930er Jahren bereits eine Pluralitat der Raum-
aneignung anstrebte, aber sich vor allem auch noch mit Fragen
der Form befasste, ging Lefebvre in der Nachkriegszeit noch einen
Schritt weiter und konstatiert: »Diese Schrift mdchte die Syste-
me aufbrechen, nicht, um sie durch ein anderes System zu erset-
zen, sondern um das Denken und das Handeln flir Méglichkeiten zu
offnen, indem Perspektiven und ein Weg aufgezeigt werden. Ge-
gen eine Form von Reflexion, die zu Formalismus neigt, stelle ich
ein Denken, das auf Offnung zielt.«® Sowohl Cassirer als auch Le-
febvre suchten nach einer Uberwindung strikter Grenzen zwischen
Disziplinen und sprachen sich fir ein relationales Raumverstandnis
aus, in dem Raum eben nicht einfach ist, sondern standig wird. Das
Dinge aus diesem Raum verschwinden, liegt in der Natur der Sache,
ruft aber ebenso dazu auf, sich aktiv mit diesem Prozess auseinan-
derzusetzen, wenn man das Recht auf Raumaneignung ernst neh-
men will.?!
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Alle Archivalien stammen aus dem Bestand Bruno Lambart im Baukunstarchiv NRW.

»Und wahrend ich vor dem Café auf
meine Verabredung warte, fallen mir
gleich mehrere Dinge auf, die mir
das Warten angenehm machen, wie
beispielsweise die vielen Bilder an
den Wanden oder die Plakate mit
verschiedenen Veranstaltungshin-
weisen. So ist die UB nicht nur Lern-
und Arbeitsort, sondern auch ein
Ort universitaren Lebens.«

Sonja Rosenberger
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Die Grindung der Ruhr-Universitat Bochum im Jahr 1961 kann
als wichtiger Schritt gegen den damals beflirchteten »Bildungs-
notstand« verstanden werden.? Es ist daher nicht allein fir die
Orientierung auf dem Campus sinnvoll, dass die Bibliothek auf
der Magistrale — also der Hauptverkehrslinie — liegt, sondern
diese Platzierung kann auch als programmatische Setzung ver-
standen werden. Die Ruhr-Universitat Bochum war — und ist
— eine Universitat »fur alle«, die auch fir Angehorige weniger
wohlhabender oder nicht-akademischer Familien die Chance ei-
nes Hochschulstudiums ermoglichen soll (#Essay Strukturwan-
del und Bildung). Eine Freihandbibliothek (#Essay Bibliotheken
an der Ruhr), die im Ensemble mit dem skulptural hervorste-
chenden Auditorium Maximum und einem zwischen den beiden
Gebauden aufgespannten, gro3ziigigen Platz den Dreh- und An-
gelpunkt bildet, spricht vom Verstandnis einer offenen Univer-
sitat. Um dieses Ensemble herum verlaufen die Wege auf unter-
schiedlich hoch gelegenen Ebenen, die vielseitige Aussichten auf
das Herz des Campus ermoglichen.? Das Cover einer Informati-
onsbroschire, die sich im Nachlass des verantwortlichen Archi-
tekten Bruno Lambart findet, hebt diese Platzierung der Univer-
m_ _ - e PR e e O sitatsbibliothek durch eine farbige Markierung hervor (Abb. A).
|: Bei der zwischen 1970 und 1974 erbauten Bibliothek handelt
es sich um eine Stahlbetonkonstruktion, die keine tragenden
Wande hat, sondern durch teilweise auch im AufRRenbereich
sichtbare Stltzen getragen wird. Wie die anderen, von Hentrich,
Petschnigg & Partner geplanten, Gebaude auf dem Campus, ist
auch die Bibliothek mithilfe eines Fertigbausystems (#Minia-
tur NRW 75; #Miniatur Padagogische Hochschule Dortmund)
entstanden, das speziell fiir dieses Vorhaben entwickelt wur-
de und dem ein Raster von 7,50 Metern zugrunde liegt.® An
diesem Bau finden sich sowohl in Serie vorgefertigte Beton-
elemente wie auch Beton, der vor Ort gegossen wurde. Fir die
Produktion der Betonfertigteile wurde eigens eine temporare 03




Feldfabrik auf dem Gelande betrieben.®> Die Anmutung der Au-
Benfassaden wird von vier Materialien bestimmt: Stahl, Beton,
Backstein und Glas. Die unterschiedlichen Arten der Betonver-
arbeitung — strukturiert, glatt und schalungsrau — beleben die
Fassaden in besonderem MaRe.® Es gibt keine verputzten oder
verzierenden Elemente. Die Bibliothek ist damit ein gutes Bei-
spiel fur die »Materialehrlichkeit« der Nachkriegsmoderne.

Wie eine Ansicht von Westen (Abb. B) Ubersichtlich darlegt, ist
der Bau in drei Ubereinander liegende Zonen gegliedert: Das obe-
re Drittel wirkt besonders kompakt und wird von strukturierten
Betonplatten bestimmt; im mittleren Drittel beginnen Glasfens-
ter mit roten Stahlrahmen — teils von Betonelementen unter-
brochen — die Fassade zu 6ffnen; im unteren Drittel schliel3-
lich tritt der Baukdrper zurlick, um tragende Stutzen sichtbar
werden zu lassen. Durch diese Offnung der Fassade im unteren
Drittel entstehen Umlaufe und offene Flachen, die die Studfas-
sade der Bibliothek und den auf dieser Seite vorgelagerten Platz
miteinander verbinden. An dieser Stelle — wo sich heute die
Raume der Kunstsammlung der Universitat befinden — waren
urspringlich eine Cafeteria und der Haupteingang geplant.” Mit
der Entscheidung, die Kunstsammlung in den Bibliotheksbau zu
integrieren, musste der Haupteingang an die Nordfassade ver-
legt werden. Wenngleich die Aufnahme der Kunstsammlung eine
Bereicherung des zentralen Ensembles auf der Magistrale ist,
bedeutete sie flir Lambarts Entwurf auch eine gewisse Entfer-
nung der Bibliothek vom zentralen Forum. In vielen Entwlirfen
im Nachlass des Architekten finden sich Hinweise darauf, dass
er Foren als Orte des Zusammenkommens und des Austausches
insbesondere flr Bildungsbauten im Innen- und Aul3enraum als
wichtig erachtete. Ein Beispiel ist der Bestand zum Allgemeinen
Verfugungszentrum der Fernuniversitat Hagen, das Lambart
zwischen 1977 und 1979 baute. Da es sich um die erste — und

304 bis heute einzige staatliche — Fernuniversitat in der Bundesre-

publik handelte, musste hier ein véllig neues Raumprogramm
entwickelt werden. Ein Schnitt (Abb. C) zeigt, wie Lambart auch
den AuBBenbereich des Systembaus als Forum mitplante und
die Aufenthaltsqualitat der unterschiedlichen Gebaudebereiche
durch menschliche Figuren im Plan einbezog. Eine Perspektive
(Abb. D) aus dem Bestand zur Fernuniversitat verdeutlicht, wie
sich Lambart den belebten Ort vorstellte.

Und auch den Innenraum der Universitatsbibliothek der Ruhr-
Universitat belebte Lambart durch die Schaffung unterschied-
licher Begegnungs- und Arbeitszonen sowie einen geschickten
Materialeinsatz. Die Materialasthetik des schalungsrauen Be-
tons, der auch an den Aul3enfassaden Verwendung fand, setzt
sichim Inneren der Bibliothek fort. Insbesondere bei der freitra-
genden und skulptural anmutenden Betontreppe — dem zent-
rale ErschlieBungselement — wirkt das Material durch das von
oben einfallende natlrliche Tageslicht regelrecht inszeniert.®
Das Spiel von Licht und Schatten lenkt dabei die Aufmerksam-
keit besonders auf die Untersicht und damit auf die Ingenieur-
leistung, die Treppe freitragend zu konstruieren (Abb. E). Um
die zentrale Treppe herum befinden sich auf jeder Etage Ga-
lerien, die als Orte der Kommunikation dienen, flr eine kleine
Pause, aber auch als Arbeitsplatze. Die frei zuganglichen Buch-
bestande sind durch Glaswande von der Galerie getrennt. In
diesem Bereich finden sich direkt an den Fensterbandern wei-
tere Lese- und Arbeitsplatze. So wird das naturliche Tageslicht
optimal genutzt, und der Buchbestand ist gleichzeitig vor zu
viel direktem Sonnenlicht geschitzt. Diese »Bibliothek flir alle«
ist Lernort und Informationszentrum, aber mit den Pausen-
platzen auf den Galerien ebenso wichtiger Dritter Ort® fir die
Lernenden und Forschenden. Um ihnen die Navigation im Ge-
baude zu erleichtern, plante Lambart von Beginn an ein nume-
risch und farblich kodiertes Orientierungssystem flr die Bib-
liothek ein.” Die farbigen Zahlenkombinationen sind direkt auf
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den Sichtbeton aufgetragen und verweisen auf die verschiede-
nen Bereiche.

Wahrend der langen Phase zwischen Ero6ffnung der Ruhr-Uni-
versitat Bochum 1965 und der Inbetriebnahme der Bibliothek
1974 wurde das Bibliotheken-System an vielen Universitaten
von Magazin auf Freihand umgestellt (#Essay Bibliotheken an
der Ruhr). Das frihere System erforderte groRBe Magazine, aus
denen Blcher nur auf Anfrage herausgegebene wurden. Die
Ruhr-Universitat Bochum war eine der ersten Universitaten,
deren Bibliothek nach dem neuen Freihand-System geplant
wurde; sich die Blicher also in frei zuganglichen Raumen be-
finden, die es allen Interessierten erlauben, ein Buch aus dem
Regal zu nehmen. Die Realisierung dieses neuen, wegweisenden
Systems war nur durch den Einsatz neuer revolutionarer Com-
putertechnik der Firma Siemens moglich." Und auch die Archi-
tektur musste ganz neu gedacht werden.

Heute zeigen zwei Kunstwerke im Aulenbereich der Biblio-
thek, dass sie ein Ort ist, der sich mit dem Campus und dem
Anspruch an Lehre und Forschung weiterentwickelt (#Minia-
tur Place in Transition). Auf der Suche nach einem geeigne-
ten Mahnmal gegen die Jugoslawienkriege entschied man sich
Ende der 1990er Jahre, Picassos »Guernica« — das zuvor be-
reits an anderer Stelle auf dem Campus als Antikriegs-Mahn-
mal reproduziert, aber bei Instandsetzungen zerstért worden
war — zurlck auf den Bochumer Campus zu holen. Da Picas-
sos Erben eine malerische Kopie untersagten, ziert seither eine
fotografische Reproduktion einen Teil der Siudfassade.” Seit
2005 finden sich daruber hinaus zwei Neon-Installationen des
Kunstlers Mischa Kuball an Nord- und Sitdfassade der Biblio-
thek.”® An der Siidfassade blinken die einzelnen Buchstaben des
Schriftzugs »Kunstsammlung der Ruhr-Universitat Bochum«
in unregelmaligen Abstanden auf. Auf der Nordseite steht in

306 Spiegelschrift »Universitatsbibliothek Bochum«, was so auf die

ursprungliche Planung verweist, den Haupteingang nach Su-
den, zum Forum und Richtung Auditorium Maximum zu legen.'*
Und auch in juingster Zeit stand der Bau im Fokus von For-
schung und offentlichem Interesse: 2018 wurde er von der In-
itiative »Big Beautiful Buildings« ausgezeichnet.”™ 2020 wurde
in Kooperation mit dem Projekt »Stadt Bauten Ruhr« der Au-
dioguide »ZukunftsSPUREN« erarbeitet, in dem die Bibliothek
von Bruno Lambart als ein regionspragendes Bauwerk thema-
tisiert wird.' Der Guide kann als Einladung auch an Anwohnen-
de der Region und Interessierte verstanden werden, sich diesen
Ort wirklich als »Bibliothek flir alle« zu erschlieBen.
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AUSDRUCK DES
KULTURWILLENS
EINER GROSSEN
STADT™
DAS HAUS DER
ERWACHSENEN -
BILDUNGIN ESSEN
ANNA KLOKE

A B (

Fotografie, 22,8 x 17,5 cm, Ansicht Fotografie, 23 x29,9 cm, Ansicht Fotokopie, 23,2 x 17,2 cm, Lageplan
des Hauses der Erwachsenenbildung des Hauses der Erwachsenenbildung aus dem Wettbewerb, 1968.
von Westen, Fotograf: Manfred Eingangsseite mit Foyerterrasse,
Hanisch, 1972. Fotografie: Manfred Hanisch, 1972.
Fotografie, 18,7%x 14,5 cm, E Fotokopie mit handschriftlichen
Wettbewerbsmodell, Fotografie, 23 x 29,9 cm, Ansicht Vermerken, 40 x 89,9 cm,
Wilhelm Seidensticker, um 1968. des Hauses der Erwachsenenbildung Grundriss Erdgeschoss, 1972.

von Westen, Fotografie: Manfred

Hanisch, 1972.
G H Baullicke HollestraBe Essen,
Fotografie, 23 x29,9 cm, Forum Fotografie, 23 x 29,9 cm, Cafeteria Fotografie von Detlef Podehl, 2021.
far kulturelle Manifestation, und Forum fur kulturelle Mani-

Fotografie: Manfred Hanisch, 1972. festation, Fotografie: Manfred
Hanisch, 1972.

Alle Archivalien stammen aus dem Bestand Wilhelm Seidensticker im Baukunstarchiv NRW.

»Der KulturausschulBvorsitzende halt nun
auch den Zeitpunkt einer Harmonisierung
der wirtschaftlichen und kulturpolitischen
Gesichtspunkte bei der Bewertung der
Stadtentwicklung fiir gekommen.«'
Ludwig Wintzenburg
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Wie ein Stapel Bausteine setzt sich auf dem Archivfoto (Abb. A)
eine Architektur zusammen, deren Stringenz durch das fort-
laufende Fugenbild einer Waschbetonfassade verstarkt wird
(#Essay »Verschwindend?«). AuBBenliegende Fenster unter-
streichen die Plastizitat des Baukorpers, die in der Fotogra-
fie durch das eingefangene Schattenbild zusatzlich hervor-
gehoben wird. Lediglich vereinzelt Gber die Mauern ragende
Pflanzen lockern die Nlichternheit des Bildes auf. Das Gebau-
de zeichnet ein nach Norden abfallendes Gelande stufenartig
nach und schafft so Terrassen. Zur StraRenseite hin (Abb. B)
offnet sich der Baukorper Uber Betonstliitzen und definiert
so einen Eingangsbereich. Die weil3 gestrichenen Stahlbeton-
Bristungselemente der Schall- und Sonnenschutzbalkone he-
ben sich von der Waschbetonfassade ab. Auch hier verstarkt
ein Spiel von Licht und Schatten die Dramaturgie (#Minia-
tur Bibliothek der Ruhr-Universitdt Bochum). Das AuBBenge-
[ande ist mit ineinander verschachtelten, flachen Sichtbeton-
elementen gestaltet. Ein wohl platziertes Schild weist auf die
Nutzung dieses differenzierten Baukomplexes als Volkshoch-
| schule hin.
Bereits 1919 wurde mit Unterstitzung des damaligen Ober-
blrgermeisters und spateren Reichskanzlers Hans Luther die
Volkshochschule Essen gegrindet, zunachst untergebracht
im Grillo-Haus am Burgplatz und spater im Keramikhaus am
Flachsmarkt (#Essay »Bildungsbau nicht als Zweckbau ver-
stehen«). Man wollte »zu echtem Volkstum, freudigem Ge-
meinsinn und edlem Menschentum erziehen, [...] in den Zu-
sammenhang des Weltgeschehens einfihren und dadurch die
Berufsarbeit froh und wertvoll machen«,? so die Satzung der
neuen Bildungsanstalt. Nach der SchlieBung durch die Natio-
nalsozialisten im Jahr 1933 gab 1946 — ein Jahr nach Beendi-
gung des Zweiten Weltkriegs — die britische Militarregierung
dem Antrag der Stadt Essen auf Wiedereroffnung der Volks- 3]7




hochschule statt, so dass der Unterricht in verschiedenen o6f-
fentlichen Einrichtungen behelfsweise wieder aufgenommen
werden konnte. 1962 beschloss der stadtische Rat die Errich-
tung des Hauses der Erwachsenenbildung in dem neben der
Volkshochschule auch die Verwaltungs- und Wirtschaftsaka-
demie untergebracht werden sollte. Drei Jahre spater lobte
man einen Wettbewerb unter funf eingeladenen Architekten
aus und wahlte den Holleplatz,® »eine[n] der Empfangsrau-
me der Essener City«,? als Planungsflache. Der Lageplan aus
dem Wettbewerb (Abb. C) demonstriert die verkehrsgiinstige
Innenstadtlage des Grundstlicks unweit des Essener Haupt-
bahnhofs an der HollestralBe/Ecke Steeler Stralle, letzte-
re eine der Hauptverkehrsadern der Stadt. Da keiner der ein-
gereichten Entwlrfe ganzlich GUberzeugte, sicherte man sich
durch das Auslassen der Erstplatzierung und die Vergabe ei-
nes zweiten Preises an Wilhelm Seidensticker (1909—-2003)
sowie eines dritten an Heinz Budde (1924—2008) Verhand-
lungsspielraum fir das weitere Vorgehen. Seitens des Dezer-
nats flur Stadtentwicklung wurde der Wunsch geaullert, an
solch prominenter Stelle ein Gebaude als » Auftakt zu dem in-
teressanten Gesamtbild der Essener City« zu errichten, das
»einen energischen und markanten Festpunkt« bildet.> Ge-
meinsam mit dem Oberblrgermeister favorisierte man aus
diesem Grund den Entwurf Seidenstickers (Abb. D), der mit
einem »lebendigen und spannungsreichen Wechselspiel«® der
Baumassen, gekrdnt von einem sieben-geschossigen Haupt-
baukorper, vor allem stadtebaulich aber auch wirtschaftlich
Uberzeugte. Der Entwurf Buddes hingegen wurde wegen sei-
ner funktionellen und padagogischen Vorzlige unter anderem
vom Arbeitskreis Kultur, dem damaligen Leiter der VHS Wil-
helm Godde und dem Baudezernenten beflirwortet. Im Lau-
fe der Verhandlungen musste das Raumprogramm auf Grund

3]8 von Finanzierungsschwierigkeiten und der zusatzlichen Auf-

nahme des Institut Francais angepasst werden. Schlie3lich
beauftragte man 1967 beide Architekten’ zur Einreichung ei-
ner gemeinsamen Entwurfsplanung, verbunden mit der Auf-
lage, ein aus Grinden der besseren Finanzierbarkeit in zwei
Bauabschnitten zu realisierendes Gebaude zu konzipieren. So
entstanden 1969—1971 zunachst die Bereiche der VHS mit
provisorischen Raumen fur das Institut Francais. Im zwei-
ten Bauabschnitt wurden dann die Hoérsale der Akademie und
die endgultigen Raume des Instituts realisiert. Das zuvor als
stadtebaulich markant gelobte Hochhaus, pragnant darge-
stellt im Wettbewerbsbeitrag Seidenstickers, entfiel. Dennoch
pries der Oberblrgermeister Horst Katzor, in dessen Amts-
zeit auch das 106 Meter emporragende Rathaus gebaut wurde,
beim Richtfest des zweiten Bauabschnitts 1974 den Skelett-
bau aus vorgefertigten Stahlbetonteilen als »funktionell und
baudsthetisch Uberzeugende[n] Ausdruck des Kulturwillens
einer groBen Stadt«.® Man habe mit solch einem vorbildlichen
Bau mitten in der City die Demokratisierung von Bildung, Wis-
senschaft und Kultur gefordert: »Gerade diejenigen Menschen,
die nach teilweise armseliger Jugendschule jetzt als Berufs-
tatige weiterlernen mochten, hatten im Zeichen einer sozi-
alen Demokratie Anspruch auf zeitgemale Bedingungen der
Weiterbildung«,® so der SPD-Politiker. Das Gebaude dricke
die »Bedeutung der modernen Erwachsenenbildung« und den
»Wille[n] unserer Stadt zur Bildung«™ bestens aus. Man sei
»auf dem Weg zu einer menschlichen Stadt [...] mit dem Wei-
terbau dieses Hauses einen guten Schritt vorangekommen«,"
so Katzor. Die Stadt Essen wollte eine »architektonische At-
mosphére der Freiheit und der spielerischen Uberraschung«™
schaffen. Tatsachlich ermdéglichte das im Sinne des »Demo-
kratischen Bauens« gestaltete Haus mit seinen ausladenden
Terrassen je nach Blickwinkel immer neue An- wie auch Aus-

sichten (Abb. E). Die etwa 30 Studienraume fuhrten zumeist 3]9



auf Dachterrassen hinaus. Auch ein Malatelier mit Dachgar-
ten sowie ein modernes Sprachlabor zahlten zum Raumpro-
gramm. Offen gestaltete Grundrisse mit Zwischengeschos-
sen ermdglichten spannende Blickbeziehungen und vor allem
eine Teilhabe am Geschehen. Der Wunsch nach Demokratisie-
rung von Bildung, Wissenschaft und Kultur fand insbesondere
in der Gestaltung des »Forums fur Kulturelle Manifestation,
dem »Kernstiick der gesamten Anlage«®™ seinen Ausdruck. Wie
dem Erdgeschossgrundriss (Abb. F) und verschiedenen Archi-
vaufnahmen (Abb. G, H) zu entnehmen, 6ffnet sich das Fo-
rum zum Foyer, der Cafeteria und Uber eine Vollverglasung
an der AuBBenwand auch zur Umgebung. Daruber hinaus ist
hier bewusst eine freie Bestuhlung gewahlt worden, die nicht
frontal einem erhdhten Podium gegenulbergestellt ist. Um
eine Kommunikationssituation zu schaffen, wurden statt-
dessen Uber Eck liegende Range angeordnet, die sich zu ei-
nem Moderationsbereich abtreppen (#Miniatur Bibliothek der
Ruhr-Universitat Bochum). Ein Wandrelief, Beistelltische mit
Aschenbechern sowie die Ausstattung mit niedrigen, lederbe-
spannten Armlehnstihlen vermitteln sowohl Wertigkeit als
auch eine gewisse Geselligkeit. Die Wand- und Deckengestal-
tung unterstreichen das Raster nicht nur als statisches (Sta-
tisches Raster 4,80 x 7,20 Meter generiert aus dem Grundras-
ter von 1,20 x1,20 Meter), sondern auch als gestalterisches
Motiv des Gebaudes im AufRen- wie im Innenbereich. Dement-
sprechend hat der Fotograf die modernen Drehstliihle an der
Bar in exakt gleicher Ausrichtung und die Aschenbecher auf
den Cafeteriatischen in einer Anordnung von genau gleichen
Abstanden zueinander abgelichtet. Die Aufnahmen, welche in
zahlreichen (Fach-)Zeitschriften publiziert wurden, kénnten
auch den Konferenzbereich eines Wirtschaftsunternehmens
abbilden und vermitteln dem Betrachter in ihrer Darstellung

320 von Ordnung, Seriositat und einer gewissen Eleganz die Be-

deutung der Erwachsenenbildung fir Stadt und Land zu je-
ner Zeit. Werner Morgenstern, Kulturausschussvorsitzender
der Stadt, sah 1974 in seiner Ansprache zum Richtfest »nun
auch den Zeitpunkt einer Harmonisierung der wirtschaftli-
chen und kulturpolitischen Gesichtspunkte bei der Bewertung
der Stadtentwicklung fir gekommen.«™ Die technische und
raumliche Ausstattung galt in der Fachwelt als vorbildlich und
verstarkte den bestehenden Andrang an Volkshochschulen zu
jener Zeit."™ Die Landesregierung lobte das Haus als beispiel-
haft und erklarte es gar 1974 zur Volkshochschul-Modellein-
richtung des Landes NRW. Dies wurde mit einer Baukostenbe-
zuschussung von 50 Prozent des zweiten Bauabschnitts, der
anteiligen Finanzierung der Innenausstattung in Héhe von
300.000 DM und der Forderung weiterer Lehrerstellen un-
terstrichen. Im selben Jahr verabschiedete NRW das »Erste
Gesetz zur Ordnung und Forderung der Weiterbildung im Lan-
de Nordrhein-Westfalen«, welches die Weiterbildung als vier-
te Sdaule des Bildungswesens bestimmte und ihre Férderung
zur kommunalen Pflicht erklarte. Es entstanden in der Fol-
ge viele neue Einrichtungen zur Weiterbildung. 1979 wurde
daraufhin die Heinrich-Théne-Volkshochschule in Milheim
von Dietmar Teich nach einem Wettbewerbs-Entwurf der
Architektengemeinschaft Seidensticker-Spantzel-Teich-Budde-
Gutsmann-Jung errichtet, die unter anderem mit ihren Ter-
rassierungen an das Essener Haus der Erwachsenenbildung
erinnert und 2015 unter Denkmalschutz gestellt wurde.

In Essen wies man in den 1990er Jahren eine gesundheitsge-
fahrdende PCB-Belastung im Haus der Erwachsenenbildung
nach. Man errechnete Sanierungskosten in Hohe von sie-
ben Millionen Euro, die wiederum Abrisskosten von zwei Mil-
lionen Euro vergleichend gegenubergestellt wurden. Schliel3-
lich beschloss die Stadt im Jahr 2000 den Bau einer neuen

Volkshochschule am Burgplatz. Das von Hartmut Miksch ent- 32]
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worfene, mit seiner Vorhang-Glasfassade an das historische
Filmtheater Lichtburg anschlieBende Schulgebaude, wurde
2004 eroffnet (#Essay »Bildungsbau nicht als Zweckbau ver-
stehen«). Das Haus der Erwachsenenbildung verfiel zusehends
und stand bis zum vollstandigen Abbruch 2014 als vermeint-
lich abschreckendes Beispiel der Architektur der 1970er Jahre
an prominenter Stelle im Herzen der Stadt (#Essay Architek-
tur der »Neustadt«; #Essay »Verschwindend?«). Seit Jahren
klafft nun an diesem ehemaligen Empfangsraum der Essener
City'® eine groRformatige Liicke.

Anmerkungen

1

Ludwig Wintzenburg, Vortritt fir Berufstatige,
in: NRZ, Essener Tagebuch,13.4.1974.

Satzung der Volkshochschule Essen, 1.9.1919,
zitiert nach: https://de.wikipedia.org/wiki/
Volkshochschule_Essen (14.9.2021).

Das rund 7.000 Quadratmeter gro3e Gelande
in direkter Nachbarschaft zur ehemaligen
Humboldt-Schule gehorte einst zum weit-
reichenden Areal der Puddlings- und Blech-
walzwerk Schulz-Knaudt, auf dem bereits
1922—-1924 die Essener Borse (heute: Haus der
Technik) im Stil des Backsteinexpressionismus
von Edmund Koérner errichtet wurde.

Haus der Erwachsenenbildung. Stellungnahme
des Dezernats flr Stadtentwicklung, 15.6.1966,
in: Bliro des Oberstadtdirektors (Hg.), Planung
und Errichtung eines Neubaues fiir das Haus
der Erwachsenenbildung an der Hollestrale,

I. und Il. Bauabschnitt, Haus der Essener
Geschichte/Stadtarchiv, 1048/61, S.769.
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Zur Arbeitsgemeinschaft zahlten spater

auch die Architekten Herbert Jung, Werner
Gutsmann und Willi Spantzel.

0.A., »Jugendzentrum flr Erwachsene«

steht, in: NRZ, 14.3.1974.

Ebd.

0.A., Aufwendige Sale machten den neuen

Teil der VHS teuer, in: WAZ, 14.3.1974.

Ebd.

0.A., Das Haus der Erwachsenenbildung, in:
Deutsche Bauzeitung 141 (1972), H.7, 5.1227—
1232, S.1227.

Hauptausschussdrucksache 434, Ratsdruck-
sache 1054, in: Bliro des Oberstadtdirektors,
Planung und Errichtung eines Neubaues fir
das Haus der Erwachsenenbildung, S.887.
Ludwig Wintzenburg, Vortritt fir Berufstatige.
Ebd.

Haus der Erwachsenenbildung. Stellungnahme,
15.6.1966, S.769.
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NUR NOCH IM
ARCHIV UND
JETZT AUCH
EN MINIATURE
DIE ARCHITEKTUR
DER »NEUSTADT «
ANNA KLOKE

Julius von Bismarck und Marta Dyachenko, »Neustadt« im
Landschaftspark Duisburg-Nord, 2021. Fotografie: Detlef Podehl.



Liburna Kukiqui, »Neustadt« im Landschaftspark
Duisburg-Nord mit Haus der Erwachsenenbildung, 2021.

Julius von
Bismarck und
Marta Dyachenko,
Skulptur des
Hauses der
Erwachsenen-
bildung Essen,
2021. Fotografie:
Detlef Podehl.

Julius von
Bismarck und
Marta Dyachenko,
Skulptur des
Hauses der
Erwachsenen-
bildung Essen mit
Fassadenrelief und
charakteristischem
Fugenbild, 2021.
Fotografie: Detlef
Podehl.




Haus der Erwachsenenbildung

in der Hollestrasse in Essen kurz
vor dem Abbruch, um 2013.
Fotografien: Alex Weil3.
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Julius Wohlrath, Abbruchstelle des Hauses der
Erwachsenenbildung in der Hollestrasse in Essen, 2021.
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Julius von Bismarck und Marta Dyachenko, Skulptur
City Wohnturm Bergkamen mit Rollladen, 2021.
Fotografie: Detlef Podehl.

Julius von Bismarck
und Marta Dyachenko,
Skulptur Wohntirme
»WeiBe Riesen« Kamp-
Lintfort, 2021. Foto-
grafie: Detlef Podehl.
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Skulptur Wohn-
tirme »WeiBe
Riesen« Kamp-
Lintfort in der
»Kulisse« des
Landschaftparks
Duisburg-Nord,
2021, Foto-
grafie: Detlef
Podehl.
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Julius von Bismarck und
Marta Dyachenko, Skulptur
Wohnanlage »Goliath« Marl
mit Fassadengraffiti, 2021.
Fotografie: Detlef Podehl.

Julius von Bismarck und
Marta Dyachenko,
Skulptur Kirche St. Josef
Essen, 2021. Fotografie:
Detlef Podehl.

13

Julius von Bismarck und
Marta Dyachenko, Skulptur
Steinkohlekraftwerk Gus-
tav Knepper Dortmund
mit Feuertreppe, 2021.
Fotografie: Detlef Podehl.

Julius von Bismarck und Marta Dyachenko, Skulptur Freizeit-Allwetterbad Schwerte mit
beschlagenen Fenstern und gefillten »Schwimmbecken«, 2021. Fotografie: Detlef Podehl.
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»Das ist ein Mahnmnmal. Das ist aber auch ein 335
Ort, an dem vielleicht Zukunft gedacht werden
kann.«! Julius von Bismarck

Die Duisburger »Neustadt« befindet sich am Rande des Land-
schaftsparks Duisburg-Nord auf einer Grinflache mit gewoll-
tem Wildwuchs (Abb. 1), an der sich Infrastrukturen der Ver-
gangenheit und der Gegenwart kreuzen — Transportwege des
stillgelegten Hluttenwerks Duisburg-Meiderich, die Autobahn
42, der Emscher Park Radweg und die nunmehr renaturierte
Alte Emscher. Trotz der Larmkulisse des vorbeirauschenden
Verkehrs stehen dort zwei Parkbanke, ausgerichtet auf das
Panorama ehemaliger Verladebrlcken, die vom Selbstver-
standnis der industriellen Kulturlandschaft erzahlen. Ohne
erkennbares Muster baut sich auf diesem leicht higeligen
Gelande seit Mai 2021 die »Neustadt« auf, eine Installation
im Rahmen des Emscherkunstweges.? Insgesamt 23 Skulptu-
ren, gefertigt aus Beton, Stahl, Edelstahl und Acrylglas, stel-
len Architekturen im MafRRstab 1:25 dar, die seit der Jahrtau-

Transport der Skulpturen der »Neustadt« via Schiff
von Berlin nach Duisburg, 2021. Fotografie: Emscher- sendwende im Ruhrgebiet abgebrochen wurden und damit

kunstweg/Heinrich Holtgreve. eigentlich auch der Vergangenheit angehdren sollten. Dar-

unter Gebaude wie das Haus der Erwachsenenbildung in Es-
sen (Abb. 3; #Miniatur Haus der Erwachsenenbildung; #Es-
say »Verschwindend?«), einst gefeiert als »funktionell und
bauasthetisch Uberzeugende[r] Ausdruck des Kulturwillens
einer groRen Stadt«®. Vom Land Nordrhein-Westfalen zur
Modelleinrichtung flir die Erwachsenenbildung erklart, wur-
de das Gebaude nach nur 25 Jahren aufgrund eines hohen
Sanierungsbedarfs durch einen Neubau an anderer Stelle er-
setzt (#Essay »Bildungsbau nicht als Zweckbau verstehen«).
Dieses Haus der Erwachsenenbildung, an der Einfahrt zur In-
nenstadt gelegen, brannte sich bis zum endgultigen Abbruch



336 2014 Uber Jahre als von Vernachlassigung und Vandalismus

gezeichnetes Relikt ins Gedachtnis der Stadt. Graffitikinstler
erkannten jedoch die Qualitaten der Bauskulptur und spiel-
ten mit den abgetreppten Bauvolumina und den sich immer
neu aufbauenden Perspektiven (Abb. 3, 4). Konnte man das
Haus und seine Bauwerksbiografie bislang nur noch im (Bau-
kunst-)Archiv nachvollziehen, so erstrahlte es im Fruhjahr
2021 zur Eroffnung der »Neustadt« en miniature samt cha-
rakteristischem Fugenbild und Fassadenrelief (Abb. 4) in ge-
wisser Weise wieder im alten Glanz. Die Kunstler:innen Julius
von Bismarck? und Marta Dyachenko® wahlten fur die »Neu-
stadt« Architekturen, die zum einen den eigenen asthetischen
Kriterien genligen und zum anderen einen Querschnitt des
lokalen Stadtebaus reprasentieren sollten. So treffen hier die
in den 1970er Jahren in Kamp-Lintfort erbauten Wohntir-
me »WeilRe Riesen« (Abb. 8) und die Essener Kirche St. Josef
(Abb. 12) aus dem Jahr 1904 aufeinander. Dieser neugotische
Sakralbau ist das alteste, das Freizeit-Allwetterbad Schwer-
te (Abb. 11) von 1993 das jlingste Zeugnis der Bautatigkeit im
Ruhrgebiet auf dem Gelande der »Neustadt«. Bei dem eins-
tigen Vorzeigeobjekt Schwertes liegen Entstehung und Abriss
nach nur 16 Jahren besonders nah beieinander.

Viele Gebaude der »Neustadt« wirkten identitatsstiftend und
waren wie das Haus der Erwachsenenbildung eine Zeit lang
sowohl Projektionsorte des stadtischen Selbstverstandnis-
ses als auch Raume des alltaglichen Miteinanders. So erzahlt
»Neustadt« vom Wandel des Urbanen ebenso wie vom Wandel
der Gesellschaft (#Essay Strukturwandel und Bildung). Das
Kunstwerk der »auferstandenen« Hauser evoziert Erinnerun-
gen, zeigt und hinterfragt, was man zu bestimmten Zeitpunk-
ten haben und dann nicht mehr haben wollte und was heu-
te moglicherweise einen Verlust von (bau-)kulturellem Erbe
darstellt (#Essay »Verschwindend?«). Neben diesem (im-)

materiellen Verlust beklagen die Kinstler:innen, hier unter
anderem gefordert durch den Baustoffproduzenten Berding
Beton, den Verbrauch von grauer Energie und fordern statt-
dessen, verstarkt Uber die Mdglichkeiten der Sanierung, der
Umnutzung oder auch des bloRen Leerstands nachzudenken.®
Damit hat das Kunstwerk auf dem Gelande des Landschafts-
parks Duisburg-Nord eine passende Heimstatte gefunden, ist
dieser Park doch im Zuge der Internationalen Bauausstellung
Emscherpark entstanden, die den Abbruch zahlreicher Ar-
chitekturen durch Umnutzung oder auch kontrollierten Ver-
fall verhinderte und dadurch industrielles Erbe und Ressour-
cen sicherte. Auch in der »Neustadt« geht es den Machern
nicht darum »niedergegangene« Architekturen aufzubahren
und damit verbundene Erinnerungen wie in einem Poesieal-
bum blo3 festzuhalten, sondern den Zyklus aus »Rickbau«
und Neubau als scheinbar unabdingbare Folge sozialer, wirt-
schaftlicher und kultureller Veranderungen zu hinterfragen
und Bewusstsein flr die Veranderungen der Lebensumwelt zu
schaffen. Das Thema der Entstehung und Wirkung des of-
fentlichen Raumes ist fur die klinstlerische Arbeit von Bis-
marcks zentral: »Ich denke sehr viel nach iiber Asthetik im
offentlichen Raum und lber die Frage, wer entscheidet, was
wie aussieht und welchen Effekt es auf die Menschen hat, die
irgendwo leben.«” Der von ihm als traumatisch empfunde-
ne Abbruch des Palastes der Republik als Teil des Umbaus
der Hauptstadt mit in seinen Augen minderwertigen Neubau-
ten inspirierte Julius von Bismarck zum Bau der »Neustadt«.®
Ihre Skulpturen wurden Uber einen Zeitraum von drei Jahren
in Julius von Bismarcks Berliner Atelier gefertigt, einer
ehemaligen Malzfabrik.® Um COz einzusparen, reisten die
Werke via Schiff nach Duisburg (Abb. 14).° Auf Deck lager-
ten sie erhoht auf eigens angefertigten Holzgestellen, welche
die »Stadt der verschwundenen Hauser« auf ihrer Uberfahrt
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quer durch die Republik gut sichtbar werden lie3. So tauchten
die abgebrochenen »WeiRen Riesen« mit einem Mal an hdchst
unterschiedlichen Stellen wieder auf, thronten vor Wald- und
Wiesenlandschaften und gliederten sich wie selbstverstand-
lich in die Silhouetten der vorbeiziehenden Stadte (wieder)
ein. Das auf Foto und Film festgehaltene Verschwimmen von
(noch) gewollter und abgelehnter Architektur verdeutlicht,
wie ein gesellschaftlicher Wille teils beton-schweren Immo-
bilien einen ephemeren Charakter verleihen kann. Auch an-
gekommen an Land verliert sich die MalRstablichkeit, indem
die »Neustadt« in der Kulisse des Landschaftsparks auf-
geht und damit auf eigene Weise »real« wird (Abb. 9). Dies
ermoglichen ebenfalls Kleinteiligkeit und Detailtreue in der
Darstellung: Man erkennt Fassadenreklame, Kunst am Bau,
neogotisches MalBwerk und sogar Schwimmbadfliesen sowie
Rollladen. Letztere findet man teils halb, teils ganz herunter-
gelassen an einer Hochhausskulptur (Abb. 7), deren Schweil3-
punkte an den Balkonen jedoch eine vdllig neue Ornamen-
tik am Bau schaffen. Die gewahlte Verkleinerung von 1:25 ist
zwar nicht im Bereich der Architekturplanung, allerdings bei
Spielfiguren und Modellautos sowie im Entwurf von Theater-
bihnen gangig. Auch viele der hier dargestellten Architektu-
ren dienten als Bihnen der Stadtgesellschaft, die nun in der
Imagination wieder lebendig werden. Man kann sich vorstel-
len, wie hier gelebt, gearbeitet und gebetet wurde. Die Loo-
pingrutsche des Freizeit- und Allwetterbads Schwerte fiihrt
ins AuBenbecken, inzwischen gefillt wie eine Vogeltranke, die
Scheiben beschlagen wie an einem Uuberflllten Wochenen-
de. Tatsachlich erblickt man bei den Architekturen der »Neu-
stadt« oftmals dieselben (bautechnischen) Probleme wie
bei ihren »Vorbildern«: stehendes Wasser auf Dachern, Rost,
Vandalismus, vergrinende sowie brdckelnde Fassaden und
beschlagende Fenster infolge eindringender Feuchtigkeit.

Einige Exponate laden durch ihre Sitzhéhe Besucher:innen
zum Verweilen ein, wovon Kronkorken auf Balkonen zeugen.
Die Miniatur des Marler »Goliath« (Abb. 10), eine Wohnan-
lage von 1972, abgebrochen 2006, fungiert inzwischen auch
als eine Art Taubenschlag und Pflanzranke, ein erstes Graf-
fiti verschafft »street credibility«. Gerade der Pflanzenbe-
wuchs ist explizit gewlinscht, soll er doch die MaRstablichkeit
der »Modellstadt« verschieben und ihr Leben einhauchen.
Der Alterungsprozess der Hauser der » Neustadt« erfolgte im
Zeitraffer. Manche Skulpturen, darunter auch das Haus der
Erwachsenenbildung, wirken schon im Winter 2021 wie ihre
»Vorbilder« kurz vor ihrem Ruckbau und liefern so die Ar-
gumentation fir ihre »Beseitigung« scheinbar auf dem Sil-
bertablett: eine Architektur, die nicht mehr ins Bild passt(e).
Grinde und Begriundungen hierfir waren allerdings so ver-
schieden wie die gezeigten Gebaude. Und so zahlt zur »Neu-
stadt« auch ein monolithisches Betonelement, das man erst
aus der Nahe anhand nachgebildeter Feuertreppen als Teil
der Installation erkennt. Es stellt das Dortmunder Steinkoh-
lekraftwerk Gustav Knepper (Abb.13) dar, entworfen vom
Architekten Fritz Schupp, das 2011 stillgelegt und 2019 ge-
sprengt wurde.

Wie die nahegelegenen ehemaligen Industrieanlagen erzahlen
die Architekturen der »Neustadt« von der wechselvollen Ge-
schichte der Region, sind dabei aber als Stellvertreter einer
groBeren, ortsunspezifischen Fragestellung gedacht. Denn
obwohl auch die Emscher-Rinne als ein Schlisselbauwerk des
strukturellen (Um-)Baus der Region zum Kunstwerk gehort,
betonen von Bismarck und Dyachenko, dass es sich bei ihrem
Werk nicht um eine Ruhrgebietserzahlung handle, sondern es
allgemein um Wandel gehe." Dies verdeutlichen sie wohl auch
mit dem Titel: So ist die »Neustadt« im Wandel nicht nur in
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Duisburg zu finden, handelt es sich dabei doch um den hau-
figsten Ortsnamen in Deutschland.

Nachtrag. Das Archivgut zum Bau des Hauses der Erwachse-
nenbildung liegt als Teil des Nachlasses des Architekten Wil-
helm Seidensticker im Baukunstarchiv NRW und ist in For-
schung und Lehre Gegenstand des Projektes »Stadt Bauten
Ruhr«. So analysierten im Wintersemester 2021/2022 Mas-
ter-Studierende der Architektur und des Stadtebaus im Rah-
men des Seminars »Nur noch im Archiv« unter Leitung von
Anna Kloke und Christos Stremmenos das Haus und seine
Bauwerksbiografie anhand des Archivmaterials und disku-
tierten an diesem Beispiel den Umgang mit baukulturellem
Erbe. Die Studierenden setzten sich an der Abbruchstelle in
der Essener Innenstadt sowie in der Duisburger »Neustadt«
auch zeichnerisch und fotografisch mit dem Haus, seiner Bio-
grafie und der kinstlerischen Arbeit Julius von Bismarcks
und Marta Dyachenkos auseinander (Abb. 6, 2). Das Haus der
Erwachsenenbildung war ebenfalls Gegenstand eines zwei-
ten Seminars mit dem Titel »Verschwindend?«™@ unter Lei-
tung von Maik Ronz und Christin Ruppio. In diesem Seminar
standen Geschichte und Qualitaten verschwundener oder nie
realisierter Bauten der Ruhrregion im Fokus einer kollabora-
tiven kunstwissenschaftlichen und kinstlerischen Auseinan-
dersetzung (Abb. 16; #Essay »Verschwindend?«).

Anmerkungen

1

Klnstler Julius von Bismarck im Gesprach mit
Britta Blirger, 7.9.2021: https://www.deutsch-
landfunkkultur.de/kuenstler-julius-von-bis-
marck-von-der-faszination-fuer-das-100.
html (30.11.2021).

Die »Neustadt« entstand auf Einladung von
Britta Peters, der kiinstlerischen Leiterin der
Kulturinstitution Urbane Kiinste Ruhr und
gehort zum Emscherkunstweg, einer interna-
tionalen Skulpturensammlung im o6ffentlichen
Raum des nordlichen Ruhrgebiets (Koopera-
tion von Urbane Kilinste Ruhr, Emschergenos-
senschaft und Regionalverband Ruhr, gefordert
durch das Ministerium fir Kultur und Wissen-
schaft des Landes NRW). Vorldufer des Emscher-
kunstweges war das temporare Ausstellungs-
format Emscherkunst, das seit 2010 den Um-
bau des Emscher-Systems durch die Emscher-
genossenschaft begleitet hat.

0O.A., »Jugendzentrum fir Erwachsene« steht,
in: NRZ, 14.3.1974, o.S.

Julius von Bismarck: geboren 1983 in Breisach
am Rhein, Studium der Visuellen Kommuni-
kation an der UdK Berlin, Meisterschiiler bei
Olafur Eliasson, Studium zum Master of Fine
Arts am Hunter College New York.

Marta Dyachenko: geboren 1990 in Kiew,
Ukraine, Studium der Architektur und Bildenden
Kunst mit dem Schwerpunkt Bildhauerei an
der UdK Berlin, unter anderem bei Arno
Brandlhuber und Manfred Pernice.

Peter Backof, »Neustadt« von Julius von
Bismarck und Marta Dyachenko, WDR 5 Scala —
aktuelle Kultur, 29.4.2021: https://www1.
wdr.de/mediathek/audio/wdr5/wdr5-scala-
aktuelle-kultur/audio-neustadt-von-julius-
von-bismarck-und-marta-dyachenko-102.
html (29.11.2021).

7

10

11

12

Neustadt. Julius von Bismarck, Marta
Dyachenko: https://emscherkunstweg.de/
kunstwerk/neustadt/ (19.11.2021).

Uta Winterhager, Die Stadt der nicht einge-
troffenen Zukunft, 30.4.2021: https://
www.koelnarchitektur.de/pages/de/news-
archive/32259.htm (30.11.2021).

Die Skulptur des Hauses der Erwachsenenbil-
dung wurde nicht im Atelier von Bismarcks

in Berlin gefertigt und war daher nicht Teil

der Fracht bei der Uberfiihrung per Schiff.

Die Skulptur des Steinkohlekraftwerks Gustav
Knepper entstand zu einem spateren Zeitpunkt.
ZDF Kulturzeit, Julius von Bismarck und die
Stadt der Zukunft, 22.4.2021: https://www.zdf.
de/kultur/kulturzeit/julius-von-bismarck-
projekt-neustadt-100.html (19.11.2021).
Entsprechend der angestrebten Allgemeingll-
tigkeit des Projekts fehlen auch Beschriftungen
an den Skulpturen, die eine unmittelbare
Zuordnung von Raum, Zeit und Funktion der
dargestellten Architekturen erleichtern wiirden.
Lediglich drei kleine Betonquader am Rande
der »Neustadt« nennen Titel, Jahreszahl und
Kunstler:innen des Gesamtwerkes. Die weitere
Informationsvermittlung wird Giber einen QR-
Code sowie die Webadresse der Emscherkunst
ins Netz verlagert.

Maik Ronz/Christin Ruppio (Hg.), Verschwin-
dend? Stadtbauten als utopische Modelle,
Dortmund 2021.
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Historische Reproduktion, Historische Reproduktion, SchwarzweiB-Fotografie,

17,6 x 23,8 cm, Grundriss 23,8 x17,6 cm, Lageplan M 1:5000, 17,5x 23,3 cm, Bildungszentrum,

Erdgeschoss M 1:500, ohne Datum. im Hintergrund das Musiktheater,
ohne Datum. um 1972.

D Farbfotografie, 17 x22,3 cm, |:

SchwarzweilB-Fotografie, Stadtbibliothek, um 1972. Bildungszentrum, Gelsenkirchen,

23,7%17,4 cm, Treppenhaus, Harald Deilmann, Fotografien von
um 1972. Detlef Podehl, 2021.

Alle Archivalien stammen aus dem Bestand Harald Deilmann im Baukunstarchiv NRW.
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|: Die Urkunde zur Grundsteinlegung des Bildungszentrums in Gel-
senkirchen 1968 beginnt mit dem vorangestellten Zitat und be-
grindet die Entscheidung fliir den Bau auch damit, »dem Blrger
zur Entfaltung, dem Gemeinwesen zum Fortschritt, der Demokratie
zum Nutzen« sein zu wollen.? Dieses Gebaude, ein zentral gelege-
nes Haus flr die Erwachsenenbildung (#Miniatur Haus der Erwach-
senenbildung Essen), hatte die Dozentenvereinigung des Volks-
bildungswerks in Gelsenkirchen bereits 1957 in einem Brief an den
Stadtdirektor gefordert: »Heute steht unser Volksbildungswerk un-
ter den Volkshochschulen der Lander mit an fihrender Stelle. Die-
ses Ansehen kann aber bei weiterer Entwicklung nur dann gewahrt
werden, wenn das von verschiedenen Seiten schon langst angereg-
te eigene Bildungsheim in absehbarer Zeit verwirklicht wird. Nach-

|: barstadte wie Dortmund, Marl, Oberhausen sind uns inzwischen da-
rin schon vorangegangen, so dal unsere im Revier bisher fihrende
Stellung geschwacht wird, wenn nicht verloren zu gehen droht.«® In
Gelsenkirchen fanden die Kurse der Erwachsenenbildung zu diesem
Zeitpunkt meist abends in diversen stadtischen Schulgebauden
statt. Der Rhythmus des Schuljahres bestimmte auch die Arbeit des
Volksbildungswerks — in den Ferien und an Feiertagen blieben die
Raume geschlossen. Die Dozent:innen wollten diese dezentrale Be-
helfslosung beenden. Ein Vorbild fanden sie in unmittelbarer Nahe:
»Was ein solches Bildungsheim als Statte der Begegnung und der
offenen Tir an menschlicher, geistiger und politischer Wirksam-
keit bedeuten kann, zeigt zum Beispiel »die insel< unserer kleinen
Nachbarstadt Marl. Das dortige Haus der Volkshochschule ist zum
Mittelpunkt der ganzen Erwachsenenbildung geworden. Es hat sich
gezeigt, dalB im eigenen Heim diese Arbeit auch nicht auf Abendver-
anstaltungen beschrankt bleibt, sondern sich auf Vor- und Nach-
mittage ausdehnt. DemgemaR hat die Volksbildungsarbeit in Marl
einen Aufschwung genommen, wie er nicht erwartet worden war.«*
In Marl war 1955 das erste in Deutschland nach dem Krieg errichte-
te Haus flr Erwachsenenbildung errichtet worden (Architekt: Gin- 35]




ther Marschall); das Gebdude umfasste nicht nur Unterrichtsraume,
sondern auch die Stadtblicherei mit einem Zeitschriften-Lesesaal.

Auch in Gelsenkirchen musste zunachst das Raumprogramm des
Bildungszentrums definiert werden. Das Bauvorhaben trug den Ar-
beitstitel »Haus der Kultur«, da in dem geplanten Neubau nicht
nur das Volksbildungswerk untergebracht werden sollte, sondern
auch die Stadtbibliothek (#Essay Bibliotheken an der Ruhr) und
das Stadtarchiv. Um die eigenen Planungen konkreter zu umrei-
Ben, informierten sich die Gelsenkirchener Politiker:innen sowie die
Mitarbeiter:innen von Stadtbibliothek und Volkshochschule tiber die
Entwicklungen der Kulturinstitute in den Nachbarstadten. Volks-
hochschuldirektor Peter Andreas betonte: »Dieses Haus [...] sollte
sich in jedem Falle — nicht zuletzt aus Grinden des Ansehens un-
serer Stadt — mit dem vielgerihmten Fritz-HenfBler-Haus in Dort-
mund in GroBe und Zielsetzung messen koénnen.«® In Dortmund
besuchten die Mitglieder der Gelsenkirchener Verwaltung und des
Kulturausschusses Ende 1963 zudem das »Haus der Bibliotheken«
(#Miniatur Haus der Bibliotheken) am Hansaplatz (1958, Architek-
ten: Walter Holtje, Karl Walter Schulze). In diesem Bibliotheksbau
teilten sich verschiedene Institutionen ein Gebaude, in diesem Fall
die Volksblcherei, die wissenschaftlich ausgerichtete Stadt- und
Landesbibliothek und das Institut fur Zeitungsforschung. Fritz Hl-
ser, Leiter der Volksblicherei, riet den Besucher:innen, gro3zigig
und zukunftsorientiert zu planen, denn durch die nachtragliche Un-
terbringung der Kinderblicherei hatten sich in Dortmund Platzpro-
bleme ergeben. In den Ursprungsplanungen sei man davon ausge-
gangen, die Innenstadt ware aufgrund der »Verkehrsgefahrdung«
fir Kinder nicht geeignet und habe deshalb zunachst auf Kinderli-
teratur verzichtet.®

Neben dem Raumprogramm wurde auch der Standort des Bildungs-

352 zentrums intensiv diskutiert. In ihrem Brief von 1957 favorisierten

die Dozent:innen, ahnlich wie bei der »insel« in Marl, eine Lage im
Grunen in der Nahe der Innenstadt; sie schlugen deshalb den Stadt-
garten als Standort vor.” Es gab allerdings auch kritische Stimmen
zur ldee eines Hauses der Erwachsenenbildung im Zentrum. In der
Buerschen Zeitung, herausgegeben im nordlichen Stadtteil Gelsen-
kirchen-Buer, sprach man sich fiir die Beibehaltung des Konzep-
tes vieler kleinerer Standorte aus und lehnte die Zusammenfassung
von Volkshochschule und Stadtbiicherei in einem Gebaude generell
ab: »Die Stadtblcherei lasst sich Uberhaupt nicht zentralisieren; sie
muss zu den Lesern gehen.« Deshalb sei es verniunftig, »wie es die
Sparkasse, Spar- und Darlehnskasse und die Volksbanken machen,
die Stitzpunkte moglichst weit zu streuen.« Den Leser:innen und
Kursteilnehmer:innen sollten lange Anfahrtswege erspart bleiben.®

Doch das Zentrum der Stadt wandelte sich. 1959 wurde das neue
Musiktheater am noérdlichen Rand der Innenstadt erdoffnet (Archi-
tekt: Werner Ruhnau). Das Gelsenkirchen der Nachkriegszeit zeigte
sich mit diesem neuen und international besprochenen Bauwerk als
eine Stadt im Aufbruch.® 1960 betonte deshalb Oberblirgermeis-
ter Hubert Scharley, dass die Verbindung von Bilicherei und Volks-
hochschule unbedingt im Umfeld des Musiktheaters gebaut wer-
den miusse. Im Protokoll des Kulturausschusses hiel3 es dazu, »die
Errichtung eines eigenen Gebaudes [...] im Forum der Stadt, in der
N&éhe des neuen Theaters, sei lebensnotwendig.«™ Mit dem ldeen-
wettbewerb zur Gestaltung des Theatervorplatzes wurde 1962 der
Standort des Bildungszentrums festgelegt. Der Mlinsteraner Ar-
chitekt Harald Deilmann (1920—2008) gewann bei diesem Wett-
bewerb mit seiner Platzgestaltung den zweiten Preis — der Entwurf
des Bildungszentrums erfolgte dann im Direktauftrag. Zuvor hat-
te Deilmann bereits erfolgreich an zwei weiteren Wettbewerben fur
diesen Standort teilgenommen: 1954 als Mitglied des Architekten-
teams gemeinsam mit Werner Ruhnau, Ortwin Rave und Max von
Hausen am Wettbewerb zum Neubau des Gelsenkirchener Musik-
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theaters und 1961 am Wettbewerb zum Bau der Metallberufsschule
(heute Berufskolleg fiur Technik und Gestaltung) nérdlich des Mu-
siktheaters. Die Er6ffnung der Schule nach seinen Planen erfolgte
dann 1968. In der Presse wurde die Neugestaltung des nordlichen
Innenstadtbereichs begrii3t. Zu Beginn der Bauarbeiten flr das Bil-
dungszentrum hiel3 es: »Das neue Haus wird ein weiterer Schritt zur
endglltigen baulichen Gestaltung des Theatervorplatzes sein (Ba-
deanstalt, Polizeiamt und ein Versicherungshaus werden ebenfalls
errichtet). Dann wird man die City kaum noch wiedererkennen.«®

Harald Deilmann begann 1966 mit den Planungen zum Bildungs-
zentrum und konzipierte eine Architektur, die Raumlichkeiten fir
Bibliothek, Stadtarchiv, Volkshochschule sowie diverse Bliros und
Dienstraume fir die Verwaltung umfassen sollte (Abb. A). Zwar lag
der Bauplatz fir das neue Haus der Bildung vis-a-vis zum Musik-
theater, dazwischen verlief jedoch die stark befahrene Florastra-
Be. Diese Lage direkt neben einer bedeutenden Verkehrsstralle
veranlasste Deilmann, das Gebaude um einen geschitzten Innen-
hof herum zu organisieren. Dazu notierte er: »Aus den Standort-
bedingungen an dem verkehrsreichen StraBenknoten der Flora- u.
Ebertstralle wurde die den Larmquellen abgewandte, introvertierte
Gebadudeform entwickelt, die nach Fertigstellung der AnschluBbe-
bauung lGber einen Binnenhof erschlossen wird.«™® Um FuRgangern
eine vom Autoverkehr getrennte Querung der FlorastralBe zu er-
moglichen, war in frihen Planen auch eine Briicke mit Laden, Cafés
und Kiosk geplant, die eine Verbindung zum Musiktheater herstel-
len sollte. Dieses »ponte vecchio-artige«™ Bauwerk, bei dem Deil-
mann den Vergleich mit der beriihmten Brlicke in Florenz bemiuhte,
wurde jedoch nicht realisiert (Abb. B).

Am 21. Januar 1972 wurde das Bildungszentrum erdffnet. Dabei
bildete die groRflachig mit Dachschiefer verkleidete Fassade des

354 Gebdaudes einen Kontrast zum benachbarten Musiktheater mit sei-

ner Glasfassade (Abb. C). Deilmann fihrte pragmatische Grinde
an: »Diese Verkleidung bietet bei den starken Luftverschmutzun-
gen eine praktische Wetterhaut.«™ In dem Gebaude mit Tiefgara-
ge waren Volkshochschule und Stadtblcherei mit dem organisato-
risch zugehorigen Stadtarchiv sowie die Bliros des Kulturamts und
des Generalmusikdirektors untergebracht. Im Erdgeschoss, das die
Besucher:innen sowohl von der Ebertstral3e als auch vom Innenhof
betreten konnten, befanden sich Foyer, Kinder- und Jugendbiblio-
thek, Zeitungsleseraum, Vortrags- und Werkraume sowie Sprachla-
bor. Im Sprachlabor gab es Platze fiir 28 Kursteilnehmer:innen, die
mittels Tonaufzeichnungen unter Anleitung Fremdsprachen erler-
nen konnten. Auf der Westseite neben dem Zugang zum Innenhof
befand sich zudem die Zufahrt flir die Autobibliothek, eine »Bli-
cherei auf Radern«, die den Ausleihservice zu verschiedenen Hal-
testellen in der Stadt brachte. Von der Eingangshalle im Erdge-
schoss ging es Uber zwei mit eigens gefertigten »Lampenbaumen«
beleuchtete Treppen in die oberen Etagen (Abb. D). Kassettierte
Sichtbetondecken und unverkleidete Betonstitzen in Kombinati-
on mit Ziegelbéoden im Erdgeschoss beziehungsweise kognakfar-
benem Nadelfilz in den Obergeschossen bestimmten das Erschei-
nungsbild. Zu- und Abluftinstallationen blieben sichtbar und waren
in verschiedenen Rotténen gestrichen (Abb. E). Die Eingangshalle
und der offene Aufenthaltsbereich im Obergeschoss konnten auch
far Veranstaltungen und Ausstellungen genutzt werden. Im Haus
waren die Freihand- und Musikbibliothek sowie ein Fernsehraum,
Bereiche flir Regie und Aufnahme ebenso wie ein Vortragssaal mit
Uber 170 Sitzplatzen und demontierbarer Blihne untergebracht.

Zum 25-jahrigen Bestehen des Bildungszentrums wurde 1997 in
einer Ausstellung noch einmal zuriickgeblickt — nicht nur auf das
letzte Vierteljahrhundert, sondern auch auf den ersten Wettbewerb
fir das Gelande. Denn dort, auf der damals sogenannten »Wiese,
war 1919 ein Wettbewerb ausgeschrieben worden, um ein kulturelles
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Zentrum mit »Haus der Kunst«, »Haus der Bildung« und »Haus der
Arbeit« zu schaffen.’® Auch Hans Scharoun (#Miniatur Scharoun
Schule) hatte unter dem Titel »Der Mensch ist gut« einen Wett-
bewerbsbeitrag eingereicht.” Aufgrund der damaligen wirtschaft-
lichen Situation wurden diese Plane nicht realisiert. Es sollte viel-
mehr Uber flinfzig Jahre dauern, bis in der nérdlichen Innenstadt
Gelsenkirchens neben Theater auch Literatur und Bildungsangebo-
te ihren Platz fanden.
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Diskussionsveranstaltung im Haus der Erwachsenenbildung
(Wilhelm Seidensticker, 1968—1975), VHS Essen, HollestralRe 75,
1977. Fotografie: Fotoarchiv Ruhr Museum/Marga Kingler.

Essen, Luftbild der
Innenstadt. Links: heutiger
Standort VHS, Burgplatz 1

(seit 2004), rechts:
ehemaliger Standort der
VHS/Haus der Erwachsenen-
bildung, HollestraRe 75
(Abriss 2013—-2014). Luft-
bild: © RVR, Bildflugjahr
2020, dl-de/by-2-0; Grafik:
Christos Stremmenos.

Stadt Essen
Volkshochschule
Burgplatz 1, 45127 Essen
Hotline: 0201 88-43100
Fax: 0201 88-43003
E-Mail: info@vhs.essen.de
Internet: www.vhs-essen.de

B Anfahrt mit dem Rad
- Fahrradparkplitze gibt es direkt am Haupteingang der VHS auf
dem Burgplatz und an der Ecke Kettwiger StraBe zur I. Dellbriigge.

Anrcise mit der Bahn
Es empfiehlt sich die Anreise mit offentlichen Verkehrsmitteln.
arnhorstst:  Der Hauptbahnhof ist mit allen Gffentlichen Verkehrsmitteln zu
erreichen. Von dort sind es wenige Gehminuten durch die FuB-
géingerzone (Kettwiger Str) bis zur Volkshochschule.

3
ES Anreise mit dem PKW
b Von Norden:

* Biirgeramt |

Uber die A 42, Abfahrt ,Autobahnkreuz Essen-Nord", iiber die
Gildehof -

B 224 ca. 5 km Richtung Essen, spiter Richtung .Zentrum”
Hinweisschilder Richtung Rathaus. Nach der Unterfiihrung
Rathaus-Galerie 2. Ampel rechts in die StraBe I. Dellbriigge.

Von Osten:
Uber die A 40 bis Abfahrt ,Essen-Huttrop”, 1. Ampel rechts
abbiegen (Steeler Str). 1. Ampel nach der Bahn-Unterfiihrung
geradeaus weiter auf die Varnhorststr, nach einer weiteren
Ampel geradeaus in die StraBe . Dellbriigge.

Von Westen:
Uber die A 40. Abfahrt ,Essen-Zentrum® direkt hinter Tunnelende
auf die Helbingstr, nach der Unterfiihrung 1. Ampel links in die
StraBe I. Dellbriigge.

Von Siidwest:
Uber ,Autobahnkreuz Breitscheid auf die A 52 Richtung Essen bis
Abfahrt ,Essen-Sid”, ca. 3 km Richtung Zentrum. Nach der Bahn-
Unterfiihrung 1. Ampel links in die StraBe I. Dellbriigge.

Anfahrt mit dem Navigationssystem:
Akazienallee 1 (Parkhaus), 45127 Essen

Besucherinformation der VHS Essen

am Burgplatz 1. »So erreichen Sie
uns« (Semesterprogramm Frihjahr
2022), Karte: Amt fur Geoinformation,
Vermessung und Kataster der Stadt
Essen.



VHS Essen, Burgplatz 1, 2021. Blick auf das Gebaude des Filmtheaters Lichtburg
(Ernst Bode, 1928) und den VHS-Neubau (Architekturblro Miksch und Partner,
2001—-2004). Fotografie: Detlef Podehl, 2021.

VHS Essen, Burgplatz 1,
2021. Blick aus dem
Treppenhaus des
Neubaus auf Burgplatz
und Rathaus
(Architekturbtro
Miksch und Partner,
2001-2004).
Fotografie:

Detlef Podehl, 2021.

VHS Essen, Burgplatz 1,
2021. Blick in die

Neue Galerie und das Foyer
(Architekturbtro

Miksch und Partner,
2001-2004).

Fotografie:

Detlef Podehl, 2021.
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»So gesehen ware der Raum der Bildung im 365
doppelten Sinne ein Zwischenraum: einer
zwischen VVergangenheit und Zukunft und
zugleich einer, in dem den Kraften, die das
Leben ausmachen, Einflul@ eingeraumt und
zugleich auch Einhalt geboten wird dadurch,
dall der Raum der Bildung als Zwischenraum
Weite gibt fur das Entwickeln eines eigenen
Standpunkts, einer eigenen Form, einer
eigenen Lebensweise, eben einer entfalteten

8 Gegenwart.«! Renate Girmes

HANS-JURGEN LECHTRECK: Als wir im Team des Kooperationspro-
jekts »Stadt Bauten Ruhr« Uber Bildungsbauten nachdachten,
fiel mir sehr frih die VHS Essen an ihrem Standort in der Es-
sener City ein. Ich wlirde daher mit Ilhnen heute gerne Uber die
Volkshochschule (VHS) als eine stadtische Institution und die
Architektur ihres Gebaudes hier am Burgplatz sprechen.

MICHAEL IMBERG: Die Griindung der VHS in Essen erfolgte im Mai
1919 durch den Ausschuss fir Volksbildung und wurde spater
von der Essener Stadtverordnetenversammlung genehmigt. Sie
fiel in eine Zeit, in der sich Essen zu einer modernen GrofRRstadt
entwickelte. Stadtplanerische und architektonische Unterneh-
mungen gehdrten ebenso dazu wie kultur- und bildungspoliti-
sche Initiativen. In der Amtszeit des damaligen Oberblirgermeis-
ters Hans Luther wurde ja nicht nur die VHS gegriindet, sondern
auch das Museum Folkwang nach Essen geholt. Programmatisch
richten sich beide Einrichtungen an die Allgemeinheit der Bevdl-

VHS Essen, Burgplatz 1, 2021. Passage zwischen

VHS-Neubau und Burggymnasium (Horst Loy, 1952). kerung, nicht nur an das Bildungsbirgertum.
Fotografie: Detlef Podehl, 2021.

Aber die VHS ist noch aus einem anderen Grund eine stadtische
Institution. Aus meiner Sicht ist es wichtig, mit unseren Bil-



366 dungsangeboten da zu sein, wo die Menschen sind. Und das heil3t MIl: Zunachst einmal mdchte ich auf das Gebaude und seine op- 367

— zumindest hier in Essen — in der Stadtmitte, wo sie einkaufen, tische Zuganglichkeit und Durchlassigkeit eingehen. Die beiden
sich treffen, sich zu einem Kino- oder Theaterbesuch verabre- Glasfassaden des Neubaus schaffen eine Verbindung zwischen
den, gemeinsam ausgehen. innen und aullen, die einladend wirkt. Auf der Seite zum Burg-
platz hin sind zudem die Treppenaufgange und Aufzlige sicht-
HJL: Was das angeht, besitzt die VHS tatsachlich eine lange Tra- bar. Selbst wer nur drauf3en vorbeilauft, kann sofort erkennen,
dition. Ihr erster Standort war das Grillo-Haus am Burgplatz, da- ob und was hier los ist. Und durch das Foyer und die Neue Galerie
mals Burgstralle 14, heute hat sie die Adresse Burgplatz 1. Und im Erdgeschoss besteht natlirlich auch ein Laufweg vom Burg-
das erste eigens fur ihre Zwecke errichtete Gebaude, das 1975 platz zur StraBBe I. Dellbriigge und umgekehrt.
fertiggestellte sogenannte Haus der Erwachsenenbildung des Aber die VHS ist noch in einer anderen Beziehung ein mit sei-
Essener Architekten Wilhelm Seidensticker (#Miniatur Haus der ner Umgebung verbundenes, gewissermallen »durchlassiges«
Erwachsenenbildung Essen), lag nur wenige hundert Meter von Gebaude. Die Planung des Architekturbliros Miksch, Rucker und
hier an der HollestralRe, Ecke VarnhorststralRe, also sozusagen in Partner aus Diusseldorf hatte von Anfang an vorgesehen, dassim
der Innenstadtperipherie. Bedarfsfall die Unterrichtsraume und Aula des ostlich angren-
zenden Burggymnasiums, das in die Sanierung einbezogen wur-
MI: Ja, da stimmt. Mit dem Haus der Erwachsenenbildung an der de, genutzt werden kdnnen. Auf dieser Seite besteht also eben-
HollestraBe hat die Stadt gute Erfahrungen gemacht. Das Ge- falls eine allerdings unterirdische Verbindung.
baude wurde von der Stadtgesellschaft beinahe sofort ange- Daruber hinaus hat unsere Nachbarschaft rund um den Burg-
nommen, und seine raumliche Konzeption bewahrte sich lange platz tatsachlich auch Auswirkungen auf unser Programm und
als »lernfordernd« und »funktionsgerecht«. Aber die irgend- unsere Arbeitsweise. Die VHS erflllt jaimmer schon eine wichtige
wann notwendig gewordene Sanierung des Gebaudes erschien Aufgabe bei der Ansprache und Integration von Neubirger:innen
wirtschaftlich nicht sinnvoll. Rat und Verwaltung entschieden und Menschen mit Migrationshintergrund, vor allem naturlich
sich deshalb Anfang 2000 fir einen Neubau (#Essay »Ver- mit einer groRen Zahl von Sprachkursen »Deutsch als Fremd-
schwindend?«; #Essay Architektur der »Neustadt«). Aus heu- sprache«. Aber eben nicht nur damit. Flr unsere Integrations-
tiger Sicht war das sicherlich ein Glicksfall! Die Verbindung des kurse arbeiten wir mit dem Domschatz Essen und dem Dom, mit
daraufhin 2002—2004 neu gebauten heutigen VHS-Gebaudes der Marktkirche und der Alten Synagoge zusammen. Das sind ak-
mit dem gleichzeitig sanierten historischen Lichtburg-Gebaude tive Angebote, diese Orte zu besuchen und kennenzulernen und
hat die VHS noch einmal starker in die Stadt und Stadtgesell- darlber ins Gesprach zu kommen. Und naturlich gehort auch ein
schaft hineingebracht. Besuch der Stadtbibliothek dazu, wo die Kursteilnehmer:innen

dann auch einen Bibliotheksausweis erhalten.
HJL: Was bedeutet das genau?



3 8 HJL: Diese Kooperation der VHS mit Partnern in ihrer unmittel-

baren Nachbarschaft, und vielleicht auch dariber hinaus, klingt
far mich nach einer Einladung, vielleicht ist es aber auch eine
Aufforderung, die Stadt naher kennenzulernen und sich mit ihr
in Beziehung zu setzen. Machen ihre zentrale Lage und die raum-
lichen Beziehungen, an die mit bestimmten Kursangeboten an-
geknlpft wird, die VHS zu so etwas wie einem »Ankunftsort« flr
die von lhnen erwahnten Neublrger:innen und Menschen mit

MI: Im Grunde ist das gesamte Stadtgebiet von Essen unser Ein-
zugsgebiet; das zeigt sich auch an der jahrlichen Zahl von etwa
80.000 Anmeldungen. In bestimmten Stadtteilen, in Karnap
oder Haarzopf beispielsweise, liegt es flr die Menschen aller-
dings naher, die Kursangebote der VHS in Gelsenkirchen oder in
Milheim zu nutzen.

Ich wiirde aber gerne noch etwas zu dem flexiblen Raumpro-
gramm und zu der Ausstattung der Rdume sagen. Meiner Uber-

Migrationshintergrund? zeugung nach war es von den Verantwortlichen noch aus einem
anderen Grund klug, sich mit der Planung fiir den Neubau am
Burgplatz nicht zu genau auf eine bestimmte Bedarfserwartung
und Angebotsentwicklung festzulegen. Denn das gibt uns heu-
te die Moglichkeit, immer wieder auf neue Situationen und An-
forderungen an unsere Arbeit zu reagieren. Und ich denke dabei
nicht nur an die Computerraume, die seit den 1970er Jahre in
vielen VHS-Gebauden eingerichtet wurden, oder die Sprachla-
bore mit den dazugehodrigen technischen Einrichtungen. Heute
arbeiten die Kursleiter:innen und -teilnehmer:innen bei Bedarf
mit internetfahigen Laptops, die in jedem der Raume eingesetzt
werden kénnen. Die Rdume sind eben nicht baulich oder (innen-)
architektonisch »durchdefiniert«, sondern funktional offen. Die
Vereinnahmung geschieht immer erst im Laufe der Programm-

MI: Der Burgplatz und die ihn umgebenden Architekturensemb-
les bilden ja nicht nur die Essener City, sondern auch einen zent-
ralen Austragungsort flir Kultur und Bildung in dieser Stadt. Fir
jemanden, der oder die neu in der Stadt ist, erschliel3t sich das
aber nicht von allein und auf den ersten Blick. Das fangt schon
mit den Gebauden an, deren Aufgabe und Funktion sich ja nicht
von selbst vermitteln. Ich halte es deshalb fiir sehr wichtig, dass
es in unserer Stadt solche darauf bezogenen »Ankunftsorte«
gibt, und wenn die VHS einer davon ist, umso besser. Hier arbei-
ten bis zu 800 Lehrkrafte, die auch fiir die Inhalte verantwort-
lich sind. Sie leisten einen wesentlichen Beitrag fir unser Bil-
dungssystem und nicht zuletzt fir eine erfolgreiche Integration.

HJL: Die Entscheidung der Architekten, anstelle einer Uberdimen-
sionierten Planung, die auf zuklinftige Bedarfe abzielt, eine fle-
xible Nutzung neu gebauter und vorhandener Raume zu ermog-
lichen, besitzt fur mich so etwas wie eine »nachhaltige« Qualitat.
Dazu passt, denke ich, dass auch andere planerische Anforde-
rungen an die VHS, etwa ihre Anbindung an den OPNV oder der
Nachweis ausreichender Parkplatze fir Kursteilnehmer:innen
und Mitarbeiter:innen, bereits von vornherein durch die rund um
den Burgplatz bestehende stadtische Infrastruktur gedeckt wa-
ren. Wie grol3 ist eigentlich das Einzugsgebiet der VHS Essen?

entwicklung und Bedarfsfeststellung. Fir mich bedeutet das,
dass ich einen Bildungsbau nicht als Zweckbau verstehen darf,
weil sich die funktionalen Anforderungen im Einzelnen laufend
anpassen werden. Gerade im Bildungsbereich wird von uns eine
hohe Flexibilitat verlangt.

Zum Beispiel 2015 und in den Jahren danach, als die Zahl der
nach Deutschland und Essen geflichteten Menschen plotzlich
stark anstieg, und jetzt wieder, in der aktuellen Situation mit
COVID19, hat sich gezeigt, dass die raumliche Flexibilitat und die
in allen Raumen installierte technische Grundausstattung gro-
Be Vorteile hat; das gilt Ubrigens auch flir die Moblierung. Um ab
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2015 die groRe Zahl von Einschreibungen bewaltigen zu kénnen,
haben wir beispielsweise sehr kurzfristig Unterrichtsraume in
Empfangsraume umwandeln konnen. Und als wir 2020 aufgrund
der Pandemie die Arbeitsplatzsituation hier im Gebaude veran-
dern mussten, war das ebenfalls verhaltnismalig unkompliziert
moglich. Wir machten Unterrichtsraume zu Biros und konnten
auch alle sonstigen Auflagen erflllen.

HJL: Gleichzeitig hat die COVID19-Pandemie, haben die zu ihrer
Eindammung verordneten Lockdowns und die bis heute fortbe-
stehenden Regeln fliir Versammlungen und 6ffentliche Veranstal-
tungen der Digitalisierung unseres Arbeits- und Alltagslebens ei-
nen enormen Schub gegeben. Dieser Effekt wird anhalten, und das
hat natirlich Auswirkungen auf die zukinftige Arbeit der VHS und
auch auf ihren Standort in der Essener Innenstadt. Schon heute ist
erkennbar, dass dadurch bestimmte problematische Entwicklun-
gen in den Stadtzentren noch einmal verscharft wurden.

Mi: Zweifellos sind die digitalen Moéglichkeiten ein wichtiger Zu-
gewinn, auch far unsere Arbeit. Und ganz sicher wird das Neben-
einander von Homeoffice und Bliroarbeitszeiten, von virtuellem
Unterricht und Prasenzveranstaltungen in der einen oder ande-
ren Form auch in Zukunft bestehen bleiben. Als eine aufzusu-
chende Bildungseinrichtung wird die VHS meines Erachtens aber
weiterhin eine sehr wichtige Rolle spielen. Sie fihrt Menschen
zusammen, die ihr gemeinsames Anliegen oder Thema selbst ge-
wahlt haben, und bildet darliber soziale Gruppen. Fir die Lern-
und Lehrsituation, nicht nur an der VHS, ist das von ganz we-
sentlicher Bedeutung: Bildung findet in Beziehung statt, und
daflr braucht es Prasenz. Deshalb sollte ein Kurs nicht nur digi-
tal stattfinden, sondern immer auch, gerade in den ersten Wo-
chen, im realen Raum. Fur viele Kursteilnehmer:innen ist die Zeit
in der VHS zudem eine Gelegenheit fur zufallige oder informelle

Begegnungen, um sich tUber das Drumherum des Unterrichts zu
unterhalten und zu erfahren, was in der Stadt gerade so los ist.
Die Foyers und Flure hier im Gebaude ubernehmen deshalb vor
und nach den Kursen oft so etwas wie eine Forumsfunktion. Das
ist dann auch von aullen ablesbar, weil ja viele dieser Flachen
durch die Glasfassade einsehbar sind.

HJL: Der Forumsgedanke spielte ja bereits in Seidenstickers Ent-
wurf fir das Haus der Erwachsenenbildung eine wichtige Rolle. Flr
mich verbindet sich dieser Aspekt des VHS-Gebaudes mit dem,
was Sie Uber die Kooperationen mit den Nachbarn gesagt haben.
Ich moéchte es einmal so sagen: Das, was auf dem Weg zur VHS
und zuriick moéglicherweise gesehen und erlebt wird, gehort ge-
wissermallen zu ihrem »Lernraumg, ihrem Bildungsangebot dazu.

MI: Auf jeden Fall. Ich hatte ja eingangs gesagt, dass die VHS da
sein will, wo die Menschen sind. Das lieBe sich natlrlich auch an-
ders formulieren: Ein wesentlicher Teil ihrer Bildungsarbeit rea-
lisiert sich dadurch, dass die Menschen hier an einem flr sie ge-
schaffenen Ort zusammenfinden. In diesem Sinne ist die VHS
ein Bildungs- und Raumangebot, das die Stadtgesellschaft flr
ihre Fragen und Debatten immer wieder neu aneignen und nut-
zen kann.

Anmerkungen

1 Renate Girmes, Der padagogische Raum.
Ein Zwischenraum, in: Eckhart Liebau/
Gisela Miller-Kipp/Christoph Wulf (Hg.),
Metamorphosen des Raums, Weinheim 1999,
S.90-104, S.93.
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Arbeitsgemeinschaft Essener Museen, Erweiterung Folkwang- und
Ruhrlandmuseum, Eingangshalle Einrichtung, Datum nicht lesbar,
Archiv Museum Folkwang.

»Museum heute«, Prdambel zum Bauwettbewerb Erweiterungsbau
Folkwang- und Ruhrlandmuseum, Auslober Stadt Essen, 1977,
Archiv Museum Folkwang.



Modell Erweiterungsbau
Ruhrlandmuseum und
Museum Folkwang, ca.1975,
Archiv Museum Folkwang.

Luftbild Ruhrland- und Heimatmuseum und Museum Folkwang, Essen,
ohne Datum. Fotografie: Walter Moog, Archiv Museum Folkwang.

Museumszentrum Essen, Eingangshalle, ohne Datum.
Fotografie: Museum Folkwang/Jens Nober.



»Die Stadt Essen und der Folkwang-Muse- 379
umsverein sind entschlossen, ihrem Museum

den notwendigen und entscheidenden

Schritt in die Zukunft zu ermooglichen und

damit gleichzeitig einen Modellfall fur

Mmoderne Museumsplanung zu schaffen.«’

Paul Vogt

Verbindungsgang zwischen
Altbau Museum Folkwang
und Museumszentrum, ohne
Datum. Fotografie: Museum
Folkwang /Jens Nober.

Ende der 1960er Jahre notiert Paul Vogt, Direktor des Mu-
seum Folkwang, ein Konzept flr einen potenziellen Erwei-
terungsbau.? Er und seine Mitarbeiter:innen sehen Hand-
lungsbedarf, denn das 1960 erdffnete Gebdude (Architekten:
Werner Kreutzberger, Erich HOsterey, Horst Loy) ist flr die
aktuellen Aufgaben zu klein. Insbesondere Ausstellungs-
flachen fehlen, viele Kunstwerke missen im Depot bleiben,
und es kommen jahrlich neue, meist zeitgendssische, hin-
zu. Eine Galerie nur fur zeitgendssische Kunst ware deshalb
winschenswert. DarlUber hinaus bleiben einige Bestande den
meisten Interessierten gar vollig unzuganglich. Die grafische
Sammlung ist behelfsmalig in einem Lagerraum im Keller
untergebracht; ein Benutzerraum mit Arbeitsplatzen fehlt.
Wechselausstellungen machen den Bestand immerhin aus-
schnittsweise sichtbar. Die Bibliothek leidet ebenfalls unter
Raumnot. Dabei werden neuerworbene Blicher bereits im ur-
springlichen Depot der grafischen Sammlung untergebracht,
weshalb die Drucke und Zeichnungen lGberhaupt erst in den
Keller gewandert sind. Auch finden Studierende, Forschen-
de und andere Kunstinteressierte keine Gelegenheit, in Ruhe
die Literatur zu studieren, denn der Lesesaal ist unter die-
sen Umstanden nicht nutzbar. Und nun ist auch noch eine
Gesamthochschule in Essen geplant — eine intensive Zusam-
menarbeit zwischen musealer Bildung und universitarer Leh-

Museumszentrum Essen,
Obergeschoss, ohne Datum.
Fotografie: Museum
Folkwang /Jens Nober.
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re ware wunschenswert. Wohin mit all den Lesern und Lese-
rinnen (#Essay Bibliotheken an der Ruhr)? Dazu gibt es fast
jeden Tag Anfragen an die Diathek mit ihren rund 25.000
Diapositiven. Die Kleinbilddias sind zwar zuganglich, aber die
etwa 10.000 GrofRbilddias sind immer noch verpackt. Es wird
mehr Flache bendtigt und dazu ein Benutzerraum zur Sich-
tung des Materials.?

Dabei sind das noch diejenigen Nutzungen, flur die vor fast
zehn Jahren eigene, wie sich aber jetzt herausgestellt hat, zu
kleine Raume eingeplant worden waren. Doch das Verstand-
nis von den Aufgaben eines Museums hat sich in der Zwi-
schenzeit gewandelt. Die sogenannte »Offentlichkeitsarbeit«
mit ihren Bildung- und Vermittlungsangeboten (FiUhrun-
gen, Vortrage, museumspadagogische Angebote usw.) hat
eminent an Bedeutung gewonnen.? Fiur Paul Vogt und sei-
ne Mitarbeiter:innen ist das keine Uberraschende Entwick-
lung. Bereits 1963 hat im Museum Folkwang ein Seminar der
Deutschen UNESCO-Kommission und des Deutschen Natio-
nalkomitees des Internationalen Museumsrates zum Thema
»Offentlichkeitsarbeit der Museen« stattgefunden. Zudem
gibt es schon seit mehreren Jahren Vermittlungsprogram-
me fir alle Altersgruppen; Fihrungen und Kurse flr Schul-
klassen sind ein besonderer Schwerpunkt. Diese Angebote
werden kontinuierlich ausgebaut, man kooperiert mit diver-
sen Bildungseinrichtungen und ladt zu Studienreisen ein. Da-
bei kann sich das Museum Folkwang mit dem Engagement
fir die Besucher:innen nicht nur auf die vielfaltigen Initia-
tiven von Karl Ernst Osthaus berufen, der das Museum 1902
in Hagen auch mit der Absicht gegrliindet hatte, in der In-
dustrieregion eine Bildungsstatte zu schaffen.®> Auch der mit
dem Museum Folkwang assoziierte Kunstring Folkwang (be-
reits 1901 als Essener Museumsverein gegriindet) setzt sich
unter anderem mit Vortragsveranstaltungen seit langem fir

das Museum als einen Ort der Kunstvermittlung ein.® Die-
ses Verstandnis des Museums als (auBerschulischer) Lernort
fir verschiedene Besuchergruppen ist vorbildlich in einer Zeit,
in der Georg Picht 1964 mit dem einpragsamen Schlagwort
von der »Bildungskatastrophe«’ auf die Notwendigkeit hin-
weist, das Bildungswesen, insbesondere die Schulen, zu refor-
mieren. Uberhaupt nehmen in der Bundesrepublik der 1960er
Jahre Forderungen nach Veranderungen auf dem Gebiet der
Bildung zu. Lehren und Lernen sollen in neuen Hausern mit
zeitgemalBen Raumkonzepten stattfinden. Es werden Volks-
hochschulen und Universitaten geplant und gebaut (#Essay
Universitdten im Ruhrgebiet), im schwerindustriell gepragten
Ruhrgebiet beginnt zum Beispiel die 1962 in Bochum (#Mi-
niatur Wettbewerb Ruhr-Universitdt Bochum) gegriindete
Universitat drei Jahre spater mit dem Lehrbetrieb.

Im Museum Folkwang folgen nach dem erfolgreichen Semi-
nar der Deutschen UNESCO-Kommission von 1963 zwei wei-
tere: »Film im Museum« (1966) sowie »Fernsehen und Mu-
seum« (1969). Die Museumsmitarbeiter:innen begriiRen die
Entwicklung und den Einsatz innovativer, technisch unter-
stlitzter Vermittlungsmethoden. Von vornherein sind in den
Ausstellungsraumen eigene Stromanschllisse flir Fernseh-
kameras installiert worden, um ohne lange Kabelflihrungen
flexibel in den Museumsrdaumen drehen zu kénnen.® Weni-
ge Jahre spater erfolgt die Einrichtung eines Videostudios
im Keller, in dem unter anderem Lehrfilme zu kunsthistori-
schen Themen produziert werden. Doch eigene Unterrichts-
raume mit einer angemessenen technischen Ausstattung
fehlen. Die museumspadagogischen Angebote finden statt-
dessen in einem Mehrzweckraum statt, der etwa durch Res-
taurierungsarbeiten mitunter flir Wochen gesperrt ist. Waren
die notwendigen Raumlichkeiten vorhanden, da ist sich Mu-
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seumsdirektor Vogt sicher, wirde das Museum Folkwang »zu
der Spitzengruppe der europaischen Museen seines Bereiches
zahlen«.? Dementsprechend kann es nur eine Losung geben:
Es muss gebaut werden. Das bestehende Museumsgebaude
funktioniert, aber es braucht Entlastung. Diese kann nur mit
einem Erweiterungsbau geschaffen werden. Um das bereits
bestehende, aber ausbaufahige Ausstellungs- und Vermitt-
lungsprogramm zu beherbergen, ware ein zusatzliches Gebau-
de unmittelbar neben dem Museum vorstellbar. Dieser Neu-
bau kénnte die Bibliothek, Diathek, grafische Sammlung und
diverse neue Ausstellungsraume, darunter auch eine »Neue
Galerie« fur zeitgenossische Kunst aufnehmen. Der Einsatz
der Technik wiirde eine besondere Rolle spielen. Uber Moni-
tore konnten Filme in mehreren Sprachen abgerufen werden,
die zuvor im Videostudio produziert wurden. Mit diesen lie-
Ben sich nicht nur Kunstwerke und -epochen erlautern, son-
dern auch klnstlerische Techniken anschaulich machen. Zu-
dem wiurden sich die Gerate des Studios auch dazu eignen,
Kinstler:innen die Umsetzung neuer Werke zu ermoglichen.™
Auf die Dauer kdnnte ein aus Videoaufnahmen bestehendes
Archiv entstehen, das die schriftliche Dokumentation der Mu-
seumsarbeit begleitet. Und auch der Ausbau der Diathek ist
angedacht, um mit projizierten Bildern einen Eindruck jener
Werke zu vermitteln, die vor Ort gerade nicht erlebbar sind.™

Wenn ein solcher Erweiterungsbau erst einmal steht, soll im
alten Museumsgebaude ausschlielich die Sammlung ge-
zeigt werden und in den ursprunglichen Verwaltungs- und
Bibliotheksraumen die Bildungsarbeit stattfinden. Auf die-
se Weise konnte ein Museumskomplex entstehen, der die da-
rin aufbewahrten Kunstwerke auf vielfaltige Weise fir die
diversen Besuchergruppen mit ihren unterschiedlichen In-
teressen zuganglich macht. Der Wunsch, den Interessen
der Museumsbesucher:innen aktiv entgegenzukommen, be-

stimmt zunehmend die zeitgendssische Bildungsdebatte. In 383

einer Uberblickpublikation von 1971 heif8t es dazu: »Wie ange-
hauftes Wissen und angelernte Umgangsformen nicht mehr
als Bildung schlechthin anerkannt werden, so wollen Museen
und Bibliotheken, die heute gern die weniger feierlichen Be-
zeichnungen Sammlung, Galerie und Blicherei wahlen, fir je-
dermann, also fir die Angehorigen aller Einkommens- und
Gesellschaftsschichten, offen stehen und jedermann ihre
Schatze darbieten. Sie bedienen sich dazu einer einladenden,
unpratentidosen Architektur, sie erstreben Lebendigkeit und
vielfaltige Erlebnismdglichkeiten durch Wechselausstellun-
gen, Vortrage, Diskussionen, Konzerte, Diskotheken, Studier-
zellen, Leserdaume fir Kinder und andere Einrichtungen.«®
Uber diese neuen Anforderungen wird ausgiebig publiziert
und diskutiert. Gert von der Osten, Museumsdirektor in Koln,
entwickelt in seinem Buch »Das Museum flr eine Gesellschaft
von morgen« fur zeitgemale Vermittlungsarbeit ein groRzl-
gig geplantes Raumprogramm. Neben Unterrichts- und Dis-
kussionsraumen, die idealerweise mit Moéglichkeiten zur Vi-
deo- und Tonwiedergabe ausgestattet sind, sieht er auch die
Einrichtung von Werkraumen mit Ateliercharakter flr Er-
wachsene sowie »Kindermalschulen« vor. Wenn es raumlich
und personell moéglich ist, ware fur ihn auch ein Kindergarten
zur Betreuung der Kleinen wahrend des Museumsbesuchs der
alteren Kinder und Erwachsenen denkbar, zudem eine Cafete-
ria, direkt vom Foyer aus erreichbar und mit Sichtbeziehung
zum Kindergarten.”™ Auf einer Fachtagung 1970 in Darmstadt
wird tGber das »Museum der Zukunft« debattiert. In der dazu
erschienenen Publikation vero6ffentlicht Paul Vogt eine Kurz-
fassung des Konzepts flr die Erweiterung des Museum Folk-
wang. Er hebt besonders die Vermittlerrolle des Museums zwi-
schen Kinstler, Kunst und Publikum hervor. Schlie3lich habe
eine kirzlich im Haus durchgefihrte soziologische Untersu-



38 chung der Universitat Bochum die Annahme bestatigt, dass deoabteilung gemeinsam nutzen. Flr das Ruhrlandmuseum 385

die Gaste unterschiedliche Erwartungen an die Prasentation ist neben der raumlichen Erweiterung auch eine Neukonzep-
und Erlauterung der Kunstwerke im Museum hatten; diesen tion der Sammlungsprasentation notwendig. Auch hier gilt es,
mochte man nun, den jeweiligen Alters- und Interessengrup- den veranderten Erwartungen des Publikums entgegenzu-
pen entsprechend, entgegenkommen.™ Eine groRe Anzahl an kommen. So heil3t es im Essener Stadtanzeiger 1973, dass die
Raumen und Angeboten ist zu diesem Zeitpunkt also denkbar, Sammlungen im Ruhrlandmuseum Uber die »ruhrlandischen
und dies soll auch in der Stadt Essen neue Impulse ermogli- Belange« hinaus auszubauen seien, um in der Gegenlberstel-
chen. Der Ausbau des Museums, so heil3t es im Konzeptpapier, lung diverser Objekte die historischen Zusammenhange bes-
sei bedeutend fur die »Integration des Instituts in das gesell- ser veranschaulichen zu kénnen: »Der Standort des Museums
schaftliche Leben der Grol3stadt, seiner Rolle eines Zentrums in einer IndustriegroBstadt, der heutige Informationsstand
kultureller Aktivitat, an der Essen nicht reich ist«.™ seiner Bevdlkerung durch Film, Presse, Rundfunk und Fernse-
Es dauert allerdings rund 15 Jahre, bis das in den 1960er er- hen und vor allem die vielfaltigen, auf immer raumgreifende-
dachte Erweiterungsgebadude schlieBlich er6ffnet wird. Und ren Reisen gesammelten Eindrlicke erfordern die Herstellung
obwohl erstaunlich viel von den ersten Ideen am Ende um- solcher Beziehungen und menschlicher Standortbestimmun-
gesetzt wird, nimmt das Haus vdllig andere Formen an als gen in groBerem Rahmen als kulturelle Bildungsaufgabe.«
urspringlich gedacht. Denn das Museum Folkwang befindet Um die mdgliche Verbindung der beiden Hauser anschaulich
sich in direkter Nachbarschaft zum Ruhrland- und Heimat- zu machen, wird zunéchst ein Modell gefertigt (Abb.5). Die
museum (Abb. 4), das in einem Neubau von 1963 und zwei Bauten des Ruhrlandmuseums und des Museum Folkwang
benachbarten Griinderzeit-Wohnhausern untergebracht ist werden bei dieser Planung durch einen mehrgeschossigen Er-
(darunter die Villa Knaudt von 1905/06, um deren Erhalt es weiterungsbau verbunden. Durch diese Zusammenlegung soll
intensive Diskussionen gibt). Der Platzmangel in diesem Mu- ein »kunst- und kulturgeschichtliches Zentrum«'® entstehen,
seum fir Natur- und Sozialgeschichte ist noch gravieren- mit dem der raumliche Bedarf fir die nachsten 25 Jahre ge-
der als im Museum Folkwang, da von dem urspringlich ge- deckt ware.”

planten Gebaude 1963 nur der erste Bauabschnitt realisiert 1977 wird deshalb ein Wettbewerb ausgeschrieben. In den vo-
wurde, der zweite jedoch nicht mehr zustande kam. Wech- rangestellten Leitsatzen heiRt es, dass den Besucher:innen
selausstellungen muissen deshalb im Foyer stattfinden, Vor- in diesem Museumszentrum nicht nur eine Begegnung mit
tragsveranstaltungen im Dielenbereich; die Sammlung kann den Exponaten moglich sein soll, sondern sie auch zu Fra-
nur ausschnitthaft gezeigt werden, die Halfte der Bestande gen und Kritik einladen moge. Ebenso solle das Haus Infor-
ist magaziniert.’ Mit dem Museumszentrum hofft man, zum mation und Erlebnis bieten, denn das Museum sei heutzutage
einen den beiden Museen die jeweils notwendigen zusatzli- »didaktisches Institut, Angebot, Aktionszentrum, Umschlag-
chen Flachen zur Verfugung zu stellen und zum anderen Kos- platz neuer Ideen, Spielwiese, Experimentierfeld«®° (Abb. 3).
ten zu sparen, indem die beiden Museen unter anderem die Es wird am Ende des Wettbewerbs jedoch kein erster Preis

Unterrichts- und Vortragsraume, Werkstatten, Foto- und Vi- vergeben. Die Blros Kiemle, Kreidt und Partner aus Dussel-



386 dorf und Allerkamp, Niehaus, Skornia aus Essen erhalten bei-

de den zweiten Preis und werden aufgefordert, gemeinsam die
Planung des Museumszentrums zu Ubernehmen. Unter dem
Namen »Arbeitsgemeinschaft Essener Museen« nehmen sie
ihre Arbeit auf. Das alte Ruhrlandmuseum wird mitsamt den
dazugehdrigen Grunderzeitbauten abgerissen und in neuge-
bauten Raumlichkeiten untergebracht, das Gebaude des Mu-
seum Folkwang bleibt erhalten und wird an den Neubau mit
einem Verbindungsgang angeschlossen (Abb. 7). In der Mit-
te des Komplexes befindet sich die groRe Eingangshalle, das
»Herz«?' des Museumszentrums (Abb. 6). Rund um diese Ein-
gangshalle sind die grundlegenden Raume flr die informative
und didaktische Vertiefung und Erweiterung des Museums-
besuchs angeordnet: das Video-Studio, diverse Vortragssale,
der Zugang zur Bibliothek mit Diathek im Obergeschoss sowie
Museums-Shop und Café. Kritiker hatten zwar schon wahrend
des Wettbewerbs bemangelt, dass der inhaltliche Zusammen-
hang der Sammlungen des Museum Folkwang und des Ruhr-
landmuseums fehle und dass die Besucher der jeweiligen In-
stitutionen wohl kaum beide Ausstellungsbereiche aufsuchen
wlrden,?® doch insbesondere an der Schnittstelle der beiden
Bauten, dem Fovyer, funktioniert das Zentrum (Abb. 2). Es
fungiert nicht nur als Ubergangszone zu den Ausstellungs-
raumen, sondern auch als Bereich, in dem die Museen eine
ihnen eigene Form des Aufenthalts sowie Austauschs unter
den Besucher:innen erzeugen kénnen: Im Foyer treffen sich
die Gruppen und Schulklassen, kauft die Studentin nach dem
Bibliotheksbesuch noch weitere Literatur im Shop, sammeln
sich abends die Zuhdrer:innen vor und nach Vortragsveran-
staltungen, drangen sich die Besucher:innen bei Ero6ffnun-
gen bisweilen dicht an dicht. Das Museum Ulberzeugt zudem
mit der Mannigfaltigkeit der Angebote: hier die Stadtische
Galerie, dort die Kunstsammlung, gegenlber die Geschichte

des Ruhrgebiets, daneben eine Ausstellung zur Fotografie, im
Obergeschoss die Kunst nach 1960 sowie die Wechselausstel-
lungen (Abb. 8).

Eine architektonische Sensation, Uber die in den Medien um-
fassend berichtet und in der Fachwelt diskutiert wird, ist die-
ses Museumszentrum im Gegensatz zum ebenfalls 1983 er-
6ffneten Museum Abteiberg in Monchengladbach (Architekt:
Hans Hollein) oder der Neuen Staatsgalerie in Stuttgart (er-
offnet 1984, Architekt: James Stirling) jedoch nicht. Hanne-
lore Schubert urteilt in ihrem Vergleich deutscher Museums-
bauten des 20.Jahrhunderts, dass man die Funktionalitat
des Essener Museumszentrums zwar grundlich durchdacht
habe, daraus aber keine Uberzeugende Architektur entstan-
den sei.?®> Paul Vogt erklart jedoch mit Blick auf die Bauten
von Hollein und Stirling, dass das Museumszentrum schlicht
ein ganz anderes Konzept verfolge: »Ich betrachte es aber
auch als eine legitime Moéglichkeit, wie in Essen museale Kon-
zeptionen verschiedener kunst- und kulturgeschichtlicher
sowie naturwissenschaftlicher Institute mit den Forderun-
gen einer wachsenden Ausstellungstatigkeit und Offentlich-
keitsarbeit mit Nachdruck auf Flexibilitat und Funktionalitat
unter einem Dach zu einen.«?* So dhnelt das Museumszent-
rum in Gestaltung und Zuschnitt eher den Volkshochschulen
und Burgerzentren, die in Deutschland seit den 1960er Jah-
ren vermehrt gebaut worden sind und die mit multifunktio-
nal nutzbaren Raumen und meist groBen Eingangshallen fast
allen Besucher:innen Raumlichkeiten flr ihre jeweiligen In-
teressen bieten kénnen.?® Zwar beanstandet Wolfgang Pehnt
rickblickend die »verqueren ErschlieBungen, kleinlichen Dif-
ferenztreppen«?® des Gebaudes, doch dessen ungeachtet ge-
lingt es mit diesem Haus endlich, den beiden Museen den so
lange gewlinschten Raum flr ihre verschiedenen Aufgaben
und Angebote zu geben. Das Essener Museumszentrum ist
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388 auch ein Bildungszentrum, in dem mit Fuhrungen, Vortra-

gen, Mitmachaktionen, Audio- und Videobeitragen und einer
passenden Literaturauswahl in der Bibliothek und im Muse-
ums-Shop die Begegnung mit den Exponaten begleitet wird.
Das Haus animiert dazu, nicht nur in den Ausstellungssalen
Uber die Exponate zu sprechen oder zu schreiben, sondern, so
heil3t es in einem Entwurf zum museumspadagogischen Pro-
gramm, sie auch zu zeichnen und zu malen, zu fotografieren
und zu erforschen sowie die Beschaftigung mit ihnen auch im
handwerklichen Tun oder szenischen Spiel zu suchen. Auf die-
se Weise sei es moglich, »das Publikum Uber das passive Mit-
horen hinaus, zu einer aktiven Mitarbeit am Vermittlungs-,
Lern- und ErkenntnisprozeB zu bewegen«.?’

Diese architektonische und raumliche Offnung der Museen fiir
ein moglichst grofBes Publikum beférdert auch den Erfolg ei-
nes neuen Ausstellungsformats, das in den kommenden Jahr-
zehnten die Arbeit vieler Hauser bestimmt. Gro3 angelegte
Ausstellungen mit hohen Besucherzahlen gewinnen an Popu-
laritat®® — denn immer mehr Leute haben inzwischen die Mu-
seen mit ihren Sammlungen als Institutionen erlebt, die um
ihr Publikum werben und in der Vermittlung auf den Kennt-
nisstand und Erfahrungshorizont ihrer Besucher:innen einge-
hen. Nun kommen die Gaste in Scharen, um sich sogenannte
»Blockbuster«-Ausstellungen mit berihmten (Kunst-)Wer-
ken und aufwandigen Inszenierungen anzuschauen. Flr diese
Ausstellungen, so sieht es der seit 2013 amtierende Direktor
des Museum Folkwang, Hubertus GalBner, fehlt dem Muse-
um jedoch die geeignete Architektur. Er hat schon bei seinem
Amtsantritt geschimpft, dass das Haus mit der weitgehend
fensterlosen Fassade (Abb. 1) an der zur Innenstadt fihren-
den Bismarckstrale »wie eine geschlossene Sparkasse aus-
sehe« und deshalb einen an dieser Stelle zu bauenden ergan-
zenden Glaskubus als neuen Signalbau vorgeschlagen.?® Fur

die Paul Cézanne-Ausstellung (2004) mochte er dann gleich 389

das ganze Foyer umbauen lassen.?®

Am Ende ist es jedoch eine anstehende Sanierung des Bau-
werks, die zu der Entscheidung fuhrt, den Erweiterungsbau
nach 23 Jahren abzureifen. Ruhrlandmuseum und Museum
Folkwang erhalten 2010 jeweils separate Hauser an verschie-
denen Standorten. Das Ruhrlandmuseum eroffnet als Ruhr
Museum (Architekten: OMA/Rem Koolhaas; Heinrich B6ll,
Hans Krabel) in der Kohlenwasche der Zeche Zollverein, und
das Museum Folkwang erhalt einen neuen Erweiterungsbau
(Architekten: David Chipperfield Architects), der den Altbau
von 1960 erganzt. Damit wird das Konzept des Museumszen-
trums aufgegeben. Es hat fast die urspriinglich angedachten
25 Jahre Bestand gehabt.
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Studierende arbeiten mit Archivalien im Rahmen von
Lehrveranstaltungen des Projekts »Stadt Bauten Ruhr«.
Fotografie: Judith Klein, 2019.



Studierende arbeiten mit Archivalien im Rahmen von Lehrveranstaltungen Aufbewahrungsschachtel mit Microfiche, Verkleinerungen von
des Projekts »Stadt Bauten Ruhr«. Fotografie: Judith Klein, 2019. Entwurfsplanen zu diversen Projekten, Bestand Harald Deilmann
im Baukunstarchiv NRW. Fotografie: Detlef Podehl, 2020.



Karteikasten, Projektdokumentation

des Bliros Deilmann auf Karteikarten.

Fotografie: Detlef Podehl, 2021.

Schachtel mit Skizzen zum Museum
Quadrat Bottrop, Bestand Bernhard
Klppers im Baukunstarchiv NRW.
Fotografie: Detlef Podehl, 2020.

Aufbewahrungsschachtel, schwarzer Karton, diverse Dokumente und Fotografien zum
Kunstmuseum Gelsenkirchen, Bestand Albrecht E. Wittig im Baukunstarchiv NRW.
Fotografie: Detlef Podehl, 2020.



Blick in die Archivregale mit Bestand Paul Kleihues im
Baukunstarchiv NRW. Fotografie: Detlef Podehl, 2020.

Modellbausammlung im Baukunstarchiv NRW.
Fotografie: Detlef Podehl, 2020.
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»Die Organisation eines Museums, das durch 40]
Erkennen bilden will, ist nichts anderes als

eine Lehrplan-Konstruktion, nur dass hier die
Konstruktion nicht wie in den Schulen mit den
Schatten der Dinge, namlich mit den Worten,

sondern mit den Dingen selbst arbeitet.«’

Georg Kerschensteiner

Das Museum als Bildungs- und Erkenntnisinstitution (#Essay lde-
en flir das Museumszentrum Essen), so hob der Museumspéadago-
ge Georg Kerschensteiner vor knapp 100 Jahren hervor, sei wie ein
Lehrplan konstruiert. Im Gegensatz zu den Schulen jedoch, die mit
Texten und damit mit dem »Schatten der Dinge« arbeiteten, wiirden
die Museen mit den »Dingen selbst« argumentieren.2 Als naturwis-
senschaftlicher Museumspadagoge betonte er damit die Bedeu-
tung der Museumsobjekte fiir die Veranschaulichung und Vermitt-
lung. Die Erinnerung an Kerschensteiners »Schatten der Dinge« ist
hier zum einen als Titel gewahlt, weil diese Publikation »Bildung@

Originales Schwerlastregal aus dem Inventar des Baukunstarchivs NRW
mit Archivbehaltnissen in der Ausstellung »Und so etwas steht in Gelsenkirchen...« Stadt_Bauten_Ruhr« mit Texten und Bildern beabsichtigt, die Ge-

im Museum Folkwang Essen, 2020/2021. Fotografie: Detlef Podehl, 2020. biude der Bildung selbst zu fokussieren und mit objektbasierter

architekturhistorischer Forschung den Schattenwurf aufzuhellen.
Kunst- und Architekturgeschichte analysieren das Ruhrgebiet als
Bildungslandschaft (#Essay Strukturwandel und Bildung) anhand
der Zeugen und Zeugnisse kultureller Bildung wie Bauten, Plane,
Nachlasse.

Mit der Professionalisierung der Museumsarbeit zu Beginn des
20.Jahrhunderts rickte das Verhaltnis von Museumsarchitektur
und Bildungsprogramm in das Interesse der Aufmerksamkeit.® Karl
Koetschau, Kunsthistoriker und Museumsdirektor der Stadtischen
Kunstsammlung, des Keramikmuseums und des Stadtmuseums in
Dlisseldorf, engagierte sich fir die Ausbildung des wissenschaft-
lichen Nachwuchses.? Dazu gehorten fir ihn alle Bereiche der Ar-



402 chitektur bei Museumsneubauten: vom Stadtbild und Grundriss

Uber Heizung, Licht, Belliftung, Wandbekleidung, FuBbodenbelage,
Schranke, Vitrinen, Magazine, Schausammlung bis zur »Bezette-
lung« des Gegenstands, gemeint ist die Beschriftung in den Vitri-
nen. Bei allem sei nicht der Architekt, sondern der Museumsdirek-
tor der »verantwortliche Mann«® so Koetschaus Betrachtung der
noch fast ausschliellich mannlich besetzten Berufsfelder. Die Ar-
chitektur hatte fiir ihn eine dienende Funktion, die den edukativen
Zielen der Vermittlung unterzuordnen war. Es war der Hambur-
ger Alfred Lichtwark, Direktor der Kunsthalle und Reformpadago-
ge, der bereits im Jahr 1904 die »Museen als Bildungsstatten« den
Schulen und Universitaten beiordnete. Sie jedoch fihrten zu den
Dingen hin oder gingen von ihnen aus.®

Diese kurzen Hinweise mussen genltigen, um die Skepsis des Kul-
turwissenschaftlers Mario Schulze in Bezug auf die These des fun-
damentalen Museumswandels von der Sammlungs- zur Besucher-
orientierung seit den 1960er Jahren zu teilen.” Weniger habe sich
die Institution Museum gewandelt, vielmehr stehe im Zentrum der
objektzentrierten Prasentationsweise, so Schulze, eine verander-
te Konzeption des Museumsobjektes. Die im Titel genutzte Meta-
pher des Schattens dient hier weiter der Frage, was der so genann-
te »material turn«, die materialorientierte Wende, zur Erhellung
der Dinge selbst beigetragen hat. Der Naturwissenschaftler Ker-
schensteiner, der im Jahr 1925 noch heute Ubliche Prinzipien der
musealen Wissenskommunikation artikulierte und das Primat der
Vermittlung bereits formulierte,® dient zugleich als Beispiel, dass
es keine Demarkationslinie zwischen natur- und kulturhistorischen
Museen geben kann (#Essay »Verschwindend?«).

Drei Fragenkomplexe werden im Folgenden erkundet. Erstens: Wel-
ches Objektverstandnis grundiert die Analyse materieller Kultur?
Zweitens: Uber viele Disziplinen hinweg scheint Konsens, dass Dinge
multikontextuell zu untersuchen sind. Doch wie viele Kontexte sind

multi? Drittens: Was hat der »material turn« gebracht, und ist sein 403

Ende bereits erreicht?

Erstens. Artefakt, Objekt, (Museums-)Ding. Vor gut dreiBig Jah-
ren setzte in diversen Wissenschaften erneut eine reflexive Hin-
wendung zur Analyse materieller Kultur ein. Dieser »material turn«
begleitete die Forschungsperspektiven, theoretisierte die Ding-
konzeptionen und wertete ihr Forschungspotential auf. Was fulr
objektaffine Wissenschaften wie die Archaologie, Kulturanthropo-
logie, Kunst- und Kulturgeschichte als museumsnahe Disziplinen
gangige Praxis und eher »Re-turn«® war, erreichte in den folgen-
den Jahren und Jahrzehnten Disziplinen, bei denen die Artefakt-
analyse bis dahin nicht im Zentrum der Forschungsbezlige stand:
Die Geschichts- und Literaturwissenschaften, Padagogik und Reli-
gionswissenschaft, um nur einige zu nennen, trugen zur Theoreti-
sierung und Reflexion der Mensch-Ding-Beziehungen bei. Auch die
objektnahen Wissenschaften profitierten von dieser materialori-
entierten Wende. Fragehorizonte, theoretische Konzeptionen und
Herangehensweisen dynamisierten sich. In diesen drei Jahrzehnten
hat sich der »material turn« selbst verandert; er verknlpfte sich
mit dem »visual turn« und dem »emotional turn«. Diese Dynami-
ken verlaufen disziplinar different und figen sich in die jeweiligen
Traditionen ein.

Dinge werden in den nachfolgenden Uberlegungen als Artefakte,
als dreidimensionale, mobile und greifbare Objekte mit polyvalen-
ten Bedeutungen verstanden.” Die engere Definition mobiler Dinge
wird unter dem Begriff der Analyse materieller Kultur jedoch erwei-
tert und bezieht dann gré6Rere immobile Einheiten wie Architektur,
Infrastrukturen, Stadtebau und Kulturlandschaften ein.™ Obgleich
es elaborierte Unterscheidungen zwischen Ding, Artefakt und Ob-
jekt gibt,” wird hier »Ding« als Oberbegriff genutzt, der im Zusam-
menhang der Argumentation jedoch in spezifischere Unterbegrif-



404 fe wechseln kann.™ Hier und fir diesen Zweck werden die Begriffe

Ding, Artefakt, Gegenstand und Objekt synonym verwendet.

Uber die Sachkenntnis antiquarischer Dokumentation hinaus brachte
die neue Theoretisierung flr die Objektanalyse, Sammlungsarchaolo-
gie und Museumsgeschichte eine erstarkte Reflexivitat." Nicht zu-
letzt speist sich die Umwandlung von Universitatssammlungen zu
Wissenschaftsausstellungen und Universitatsmuseen aus der Quelle
des »material turn« und verbindet sich mit dem Bedarf und Nutzen
der Wissenskommunikation.”™

Der »material turn« erodierte bei den objektbasierten Museums-
disziplinen wie bei den historischen Disziplinen die Zustandigkeits-
bereiche. Es reichte nicht mehr aus, die Bestande monodiszip-
lindr zu betrachten. Die Frage etwa, wie sich historische Objekte
mit Geschichtsvorstellungen verknipften, behandelt der Histo-
riker Peter N. Miller. Er rekonstruiert die heuristische Reflexion
materieller Quellen und spricht von einem menschlichen Bedlrf-
nis, Vergangenheiten in ihrer physischen Prasenz zu erfahren.’® Die
Historikerin Lisa Regazzoni hat den Umgang mit Artefakten und
die Schriftlosigkeit als epistemische Herausforderung flr die Ge-
schichtswissenschaft untersucht. Mit dem fokussierten Blick auf
»vergangene Kulturen, Volker, Ereignisse und Zustande« ohne
schriftliche Aufzeichnungen veranderten sich die historischen Be-
trachtungszeitraume. Die Grenzen der geschichtswissenschaftli-
chen Einteilung in Frihe Neuzeit, neuere und neueste Geschichte
wlirden Uberschritten und die Objektkonstitution als Uberrest in
einer »longue durée« historisiert. Mit ihrer Mehrdeutigkeit illust-
rierten Objekte nicht einfach die Geschichte, sondern sie entfalte-
ten ihr Potential der Deutung in der Gegenwart.

Die rekonstruktive Kontextualisierung des Umgangs mit Dingen in
neueren Untersuchungen blickt Uber alltagliche und asthetische
Praktiken hinaus in die Warenhdauser, Labore, Grabungsfelder, Ar-
chive™ und Museen. Diese neuen Handlungsfelder im Umgang mit
der materiellen Kultur umfassen neben dem Produzieren und Kon-

sumieren insbesondere die wissenschaftlichen und musealen Prak-
tiken in den »Wissenskulturen«™ wie Sammeln, Kategorisieren, De-
ponieren, Praparieren und Musealisieren. Alle unmittelbar an die
materielle Kultur geknipften Handhabungen und Handlungswei-
sen der Korper- und Kulturtechniken konfigurieren potentiell die
multiplen Kontextanalysen.

Die klassische Realienforschung, die unmittelbar beim Gegenstand
ansetzt, und der Versuch, den Umgang mit Dingen historisch, so-
zial und geschlechterorientiert zu erforschen, einten die ethnolo-
gisch-kulturanthropologische Disziplin. Neu hinzugekommen ist
die etwas weitere Perspektive der Analyse materieller Alltagskul-
tur sowie die der Wissensstrukturierung und Wissenskommunika-
tion durch Sammlungen und Ausstellungen. Die Art und Weise, wie
sich heutzutage die Disziplinen den Dingen nahern, wird durch das
veranderte Verstandnis der Dingkonzeption bestimmt. Dinge ent-
halten eine Fllle von Bedeutungen. Sie sind mehrdeutig. Sie tragen
in sich teils konvergente, teils divergente Konnotationen, welche
kontextuell zur Geltung kommen. Dies stellt eine Herausforderung
flr jede materialitatsorientierte Analyse dar.

Die Forschung hat die Aufgabe, die Mehrdeutigkeit der Dinge in
koharente Sinngefiige zu Uberfihren. Kuratorinnen und Kurato-
ren reduzieren diese Polyvalenz bei der Aufnahme in das Inventar
und sortieren nach disziplindaren Leitlinien. Klassifikationen geben
bereits Deutungshorizonte vor.2° In der Produktion und der Kom-
munikation kulturwissenschaftlichen Wissens wird zunehmend be-
dacht, wie die Aussagen an und mit Objekten hergestellt werden
und welche Metamorphosen das Objekt durchlaufen hat. Die Re-
flexion musealer Zurichtungen beginnt beim Sammeln, setzt sich
bei Benennungen, Ordnungen und Klassifikationen fort und wird
im Exponat zur Anschauung gebracht.

In seiner Geschichte des Museumsobjektes weist Mario Schulze auf
die Verknipfung von Objekttheorie und Museumsgeschichte hin.
Sein Uberzeugender Ansatz ist durch die Historisierung des Muse-
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406 umsobjektes markiert,?® das in kulturelle, wissenschaftliche sowie

gesellschaftliche Veranderungen eingebettet und zeitlich unter-
schiedlich konzipiert wird. Anzumerken ist, dass sich ebenso dis-
ziplinar unterschiedliche Dynamiken wie parallele Entwicklungen
abzeichnen. Inszenierung und Fragmentierung gehdren als Epipha-
nomene zu den Praktiken des Ausstellens, Sammelns und Zeigens.
Das kulturhistorische Objekt wird flir seine museale Aussage und
Zeugenschaft prapariert. Kulturhistorische Museumsobjekte als
Praparate zu verstehen, fihrt zu einer Epistemologie der Rahmun-
gen durch Finden, Erwerben, Aufbewahren, Auswahlen und Ausstel-
len.22 Entgegen den Konzeptionen als statische Objekte und positi-
vistische Zeugen wird der Fokus auf Praktiken und Prozesse gelenkt.
Die Deponierungs- wie die Exponierungsgeschichte hinterlasst Spu-
ren und lagert sich als Sinnschicht am Objekt als Dokument an. Die
Uberlieferung von Artefakten ist wie die Sammlungsforschung in
gesellschaftliche Machtgeflige eingebettet. Diskussionen um kolo-
niale Vergangenheiten, sensible Sammlungen, Kunstraub, Migrati-
on und Integration konturieren spezifische Vorstellungen lUber das
kulturelle Erbe. Postkoloniale Perspektiven und die Provenienzfor-
schung haben die multikontextuelle Artefaktanalyse zu einem Poli-
tikum werden lassen. Die Kunsthistorikerin Bénédicte Savoy betont,
dass mit der »Erforschung der groBen Translokationen von Kultur-
gltern« durch Plinderungen, Kriege und Enteignungen die Frage
der Restitutionen unmittelbar einhergehe.®

Das Museum als Gehaduse flir Objekte, Techniken und Praktiken zu
verstehen, heil3t, dass durch spezifische wissenschaftliche Handha-
bungen die materiellen Objekte in variable Bedeutungs- und Wis-
senssysteme transferiert werden. Nicht die Sachen, sondern auch
Taten werden archiviert und musealisiert. Sie fabrizieren Spuren
auf den Objekten und materialisieren sich in Aufschreibesystemen
auf Papier, in Ordnern, in Blchern und Bildern. Was sich in Objek-
ten materialisiert und sedimentiert, ist eine sich wandelnde Bezie-
hungsgeschichte zwischen Menschen und Dingen.

Zweitens: Multiple Kontexte. Die Analyse materieller Kultur ver-
eint kinstlerische, kunstgewerbliche und alltagskulturelle Objek-
te. Charakteristisch ist die Bewegung von »sozialen Strukturen zu
Artefakten«, wie das der Soziologe Andreas Reckwitz beschreibt.?*
Im lIdealfall fihrt die Analyse von den Artefakten zu den sozialen
Strukturen zurick.

Mit dem »material turn« und dem interdisziplindren Verstandi-
gungsbegriff der materiellen Kultur, der selbst lange Zeit umstrit-
ten war,® hat sich damit nicht nur das Objektverstandnis, sondern
auch der Kulturbegriff verandert. Die materielle Kultur ist jedoch
nicht identisch mit der Welt der Gegenstande, sondern sie umklam-
mert in einem systematischen Sinn die gemachten, hergestellten
Dinge wie die Kenntnisse Uber sie, das Wissen um ihre Formung und
um den Einsatz der Dinge fir die Bedlrfnisbefriedigung. Hier geht
der Kulturbegriff Uiber das Materielle hinaus und beschreibt nicht
nur die Ausstattung einer kulturell hervorgebrachten Dingwelt, son-
dern meint zugleich die Dinge in ihrer kulturellen Bedeutung mit.
Der Terminus »materielle Kultur« bietet den Vorteil, dass er immer
mitfihrt, worauf er verweist, namlich den Handlungsrahmen und
das Handlungsgeflige der Kultur. Er verkdorpert damit — im Unter-
schied zum Terminus der Dinge — eine selbstdisziplinierende Wir-
kung. In den Worten von Thomas J. Schlereth verweist der Begriff
simultan auf den Gegenstand der Forschung, das Materielle, und
auf seinen Hauptzweck, das Verstehen von Kultur.?® Die in Bedeu-
tungs-, Gebrauchs- und Funktionskontexte eingebundenen Objek-
te in mehrdeutigen Beziehungskonstellationen zu situieren, macht
theoretisch weniger Schwierigkeiten als in der konkreten wissen-
schaftlichen Praxis. Konsens herrscht in den Wissenschaften, dass
die Mehrdeutigkeit der Dinge einer Multikontextualisierung be-
darf. Diese methodische Herausforderung wird nicht nur als Prob-
lem, sondern auch als Chance gesehen: »Das Prinzip der Beliebig-
keit« kann »als Starke gelten, weil es zeigt, dass Dinge buchstablich
un-disziplinierte Ansatze erfordern und Geistes-, Sozial- und ver-
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408 mehrt auch Naturwissenschaften in unerwartete und darum pro-

duktive Dialoge miteinander bringen.«?’” Die Multikontextualisie-
rung ist eng an das Erkenntnisziel gekoppelt. Im Prinzip kann jede
Form der Handhabung einen Kontext rahmen: von der Produktion
Uber den Konsum bis zur Nutzung und Entsorgung.

Das Museum ist nicht nur eine vermittelnde, sondern auch eine be-
wahrende Institution, es ist ein Handlungsraum im Umgang mit
Objekten. Je nach Fragestellung, Erkenntnisinteresse und Quellen-
lage sind unterschiedliche Kontexte zu adressieren. Multikontextu-
alisierung bedeutet, dass nicht nur die Form, nicht nur die Funktion,
nicht nur die Bedeutung studiert, sondern dass die Handhabungen
und das Handlungsgeflige mit untersucht werden.

Im interpretativen Prozess kommt dem Artefakt eine spezifische
Funktion zu. Es geht darum, ihm wie anderen Quellen zu erlauben,
Widerworte zu geben.?® In der Originalschrift der Kunst- und Kultur-
historikerin Mieke Bal Uber sich kreuzende Theorien und wandern-
de Begriffe, heiRt diese Stelle: »Allow the object to speak back.«®
Diese im Ubertragenen Sinn gedachte Dialogkompetenz bezieht sich
auf den Akt des Deutens und den Status des Bedeutens. Die qua
Materialwahl, Bearbeitung, Kreativitat und Nutzungsspuren einge-
lagerten Wissensbestande kénnen durch eine qualitative Dingana-
lyse aktualisiert, rekonstruiert und interpretiert werden.*® Somit
erweitern sie die Beobachtungsbasis im Zusammenspiel der Quel-
len. Im Zentrum der Analyse steht das Objekt — ob Alltags- oder
Museumsgegenstand. Die kreisenden Deutungsbewegungen fihren
zu den Kontexten, erschlieBen Diskurse, machen Praktiken sicht-
bar, prifen Abbildungen und Vergleichsobjekte. Sie gehen gleich-
sam vom Objekt aus und fiihren kontrolliert zu ihm zurick.*

In Anlehnung an den Historiker Reinhart Koselleck formuliert, wird
dabei das Vetorecht der Dinge eingeholt.*® Eine Formel, der sich
Mieke Bal mit den Widerworten der Dinge nahert und damit ein Ve-
torecht gewissermalen zuspitzt. Stumm werden Dinge und Objek-
te gemacht, wenn sie zur lllustration vorgefertigter Thesen benutzt

werden. Dagegen begreift Bal die Erwiderungen der Dinge als eine
respektvolle Haltung im Forschungsprozess, welche die Mdglichkeit
einschliet, »die StoRBkraft einer Interpretation zu bremsen, abzu-
lenken und zu komplizieren [sic]«.*®* Wissen, das aus schriftlichen
oder bildlichen Quellen gewonnen wurde, kann durch die Untersu-
chung am Objekt korrigiert und umgelenkt werden, insbesondere
wirft der materiale Befund haufig neue Fragen auf. Koselleck hat
allgemein auf das »Vetorecht der Quellen« aufmerksam gemacht:
»Streng genommen kann uns eine Quelle nie sagen, was wir sagen
sollen. Wohl aber hindert sie uns, Aussagen zu machen, die wir nicht
machen dirfen. Die Quellen haben ein Vetorecht. Sie verbieten uns,
Deutungen zu wagen oder zuzulassen, die aufgrund eines Quellen-
befundes schlichtweg als falsch oder als nicht zulassig durchschaut
werden kénnen.«** Ziehen wir Dinge als Quellen und als Zugang zur
Geschichte heran, so obliegt auch ihnen, uns vor interpretativem Irr-
tum zu schitzen, »nicht aber sagen sie uns, was wir sagen sollen«.?®
Museen, Universitats- und Lehrsammlungen sind die Orte, an de-
nen die Dinge mit Vetorecht gehortet, gestapelt und gezeigt wer-
den, sie sind eine Versammlung von Einsprliichen. Durch die Prasenz
ihrer Gebaude, Schau-Sammlungen und Ausstellungen vermitteln
sie gesellschaftliche Wertvorstellungen. Welche Kontexte zu pri-
fen sind, wird durch die Erkenntnisziele, die Forschungsfragen, die
theoretischen Ansatze und schlieB8lich durch das Vorhandensein
der Dinge selbst bestimmt. Zugrunde liegt ein feinteiliger Abstim-
mungsprozess von induktiven und deduktiven Verfahrensweisen,
von auf- und absteigenden Verstehensprozessen, die von den Din-
gen ausgehen und zu ihnen hinfihren.

Drittens: Wende-Ende? Seit wenigen Jahren wird der kritische Ab-
gesang auf den »material turn« angestimmt. Einerseits wird eine
theoretische Uberhitzung beklagt,®® andererseits aber auch ein
Zugewinn an materialitatsorientierter Forschung herausgestellt.®”
Die interdisziplinare Aufmerksamkeit fir Artefakte splittet sich

09



4]0 tendenziell wieder auf in jene, die Uber, und jene, die mit Dingen

forschen. Das ist nicht unbedingt beklagenswert, denn in diesen
gut dreifig Jahren »material turn« ist der End- ein anderer als der
Ausgangspunkt. Der Perspektivwechsel auf die Analyse materiel-
ler Kultur hat neue Fragen adressiert, Interpretationen umgelenkt
und neue Beziglichkeiten herausgestellt. Der Historiker Frank
Trentmann etwa rekonstruiert die Geschichte des Konsums als ei-
nen »globalen Siegeszug der Dinge«38, deren Spur er in wirtschaft-
liche und gesellschaftliche Verhaltnisse folgt.

Die Historisierung des nun gut 30-jahrigen Turns verlauft diszipli-
nar different. Wahrend sich der Literaturwissenschaftler Bill Brown
im Jahr 2000 als Spateinsteiger (»belatedness«*?) in den 1990er-
Jahres-Trend der Dingkulturanalyse bezeichnet, betont der Histo-
riker Martin Knoll, der Umwelthistoriker Donald Worster habe im
Jahr 1993 bereits »friih« materialitatsbezogene Perspektiven ein-
genommen.?® Mit der jeweilig disziplindren Suche nach Vorlaufern
und Herleitungen dieser wissenschaftlichen Aufmerksamkeit ist
Bill Browns rhetorischer Frage, »but what decade of the century
didn't have its own thing about things?«*!' — gewiss zuzustimmen,
denn die materialbasierte Wende ist eine Phase der Verdichtung,
aber kein neues Themenfeld gewesen. Der Mittelalter-Historiker
Jan Keupp moniert zwar »mehr Meta-Texte zum Theoriedesign als
auf Tiefe angelegte Objektstudien«??, jedoch wurden Themen, Fra-
gehorizonte, Perspektiven und Methoden der materialorientierten
Forschung ausgebaut. Lange Jahre entfaltete die Theoretisierung
und Differenzierung kohasive Krafte und regte die interdisziplinare
Handhabung und Rezeption an: padagogische Objekte, Museums-
geschichten von der Architektur bis zu Ausstellungen, objektzen-
trierte Konsum- und Wissensgeschichte sowie objektepistemolo-
gische Ansatze. Keupps Kritik kann als ein Indiz gewertet werden,
dass Fragen und Felder neben der interdisziplinaren Perspekti-
ve auch disziplinare Zugriffe bendtigen. Nicht unterschatzt wer-
den dirfen jedoch die Nobilitierung materialbasierter Forschung in

den einzelnen Disziplinen sowie der Abschied von einfach gedach-
ten Dualismen von Kultur und Natur, High und Low*® sowie Idee
und Material. Flr die erkenntnistheoretischen Grundlagen wie fir
die konkreten Forschungsansatze ist es entscheidend, ob die Din-
ge eine alternative oder eine singulare Quellengruppe ausmachen.
An diese grundstandige Konstellation schmiegen sich die methodi-
schen Naherungen an. Dinge sind Speicher und mediale Reservoirs.
Sie sind gleichermallen Mittel der Darstellung und Mitteilung. Sie
sind Materialisationen von Kultur, mehrdeutig und ebenso beredt
wie stumm. Es obliegt nicht dem Material der Geschichte, sondern
der Forschungsperspektive, Konstellationen von Beziehungen und
Bedeutungen herzustellen.

Die Herangehensweisen an die Materialitat der Kultur stehen na-
her und ferner zu den Dingen. Im engeren Sinn als Erforschung der
materiellen Kultur sind jene Ansatze zu bezeichnen, die den Dingen
eine eigene Aussagequalitat, ein Veto zugestehen: also Analysen,
die aus der Struktur der Dinge oder aus ihrer bildlichen wie text-
lichen Reprasentation Aussagen ableiten, die ohne diesen spezifi-
schen, dingorientierten Blick nicht zu gewinnen waren. Idealerweise
werden einzelne Forschungsansatze vermischt, um der Fragestel-
lung, dem Gegenstand, der Zeit wie den Milieus gerecht zu wer-
den. Eine qualitative Dinganalyse impliziert, dass Dinge Konzen-
trate gesellschaftlicher Verhaltnisse sind und die Bezliglichkeiten
von Material, Funktion und Form jeweils Bedeutungen produzie-
ren, deren kultureller Sinn in Situationen und Kontexten verankert
ist. Wenn mit Dingen geforscht wird, kann auf die Erfassung der
Handlungskontexte und situativen Bedeutungszuschreibungen, in
die ihr Gebrauch, ihre Wertschatzung sowie ihre Archivierung ein-
gebettet sind, nicht verzichtet werden. Das Veto, die Einspriuche
und Widerworte charakterisieren die Dinge als Protagonisten der
Kulturanalyse. Im Forschungsprozess kdnnen sie eine dynamisie-
rende Funktion einnehmen, denn ihre Exploration erfordert viel-
faltige Kontextualisierungen.
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ZHZ Die Hinwendung zur Materialitat markiert eine Perspektive auf so-

wie ein Konzept von Kultur, das den spezifischen Informationsge-
halt von Dingen nutzt, je nach Fragestellung, Region und Untersu-
chungszeit aber unterschiedliche methodische Herangehensweisen
kombiniert. Die Dinge als Teilmenge der materiellen Kultur geraten
zu Versatzstlcken einer greifbaren Geschichte der Kultivierung,
die im Kontext multipler Praktiken von der Asthetik bis zu den Ge-
brauchsweisen und Besitzverhaltnissen, von den Herstellungspro-
zessen bis zu den Gesten des Zeigens sowie von den edukativen For-
mationen bis zu den Wissensfigurationen zu analysieren sind. Mit
dem »material turn« aktualisierten sich in den Kultur- und Geis-
teswissenschaften die Konzeptionen der Dinge, vervielfachten sich
die Theoretisierungen und methodischen Annaherungen. Nicht zu-
letzt hat sich die Zusammenarbeit von Universitats- und Muse-
umsfachern erneut intensiviert.

Die Zeit der Meta-Theorien in Bezug auf die Analyse materieller
Kultur scheint jedoch ihren Zenit Uberschritten zu haben. Obgleich
Keupps teils kritische, teils persiflierende Perspektive »der Turn ist
tot. Es lebe die Forschung« den Abgesang auf den Turn als »sym-
bolisches Wissenschaftskapital« und »akademischen Prestigep-
arcours« anstimmt,?* rickte die Analyse materieller Kultur vom
Rand in die Mitte einzelner Disziplinen. Die Komplexitat der multi-
kontextuellen Analysen hat die interdisziplindare Kooperation und
nicht zuletzt den internationalen Austausch verstarkt. Nach gut
dreiBBig Jahren »material turn« muss dennoch konstatiert werden,
dass wir in seiner Nachwendezeit angekommen scheinen. In Bezug
auf kulturelle Bildung wird seit gut finf Jahren vom »digital turn«
gesprochen, weil die Digitalisierung in Forschung und Lehre neue
Lehr- und Lernformate ebenso férdert wie neue Untersuchungs-
methoden und Publikationsformate.

Die Dinge, Objekte und Artefakte wurden nicht vollstandig aus ih-
rem Schattendasein gefliihrt. Dazu sind die disziplinaren Erkennt-
nisinteressen zu vielfaltig, sind die Forschungsmaterialien, Gegen-

stande und Fragen zu verschieden. In zahlreichen Disziplinen ist die
Analyse materieller Kultur jedoch keine Nebensache fiir Spezialis-
tinnen und Spezialisten mehr: Das mogliche Wende-Ende hinter-
|asst eine elaborierte erstarkte Forschungsperspektive mit hohem
theoretischen Problembewusstsein, ambitionierten Methoden und
neuen Erkenntnissen.
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